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1. Introduction

Il n'est pas exagéré de dire que l'étude de la poésie frangaise de
la fin du XVI° siécle au début du XVII® siecle - période qu'on
appelle couramment 1'dge de baroque ou I'époque du préclassicisme
- reste un domaine méconnu, Parmi les poétes de cette époque-1a,
le poete Théophile de Viau occupe une place importante, tourné vers

une vertu moderne et ouvrant la voie au romantisme a venir, D
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Le plus grand probléme des recherches sur les ceuvres de
Théophile de Viau, est qu'elles se concentrent trop sur les analyses
biographiques,? Par ailleurs les travaux traitant la réverie et le songe
au XVII® s'appuient le plus souvent sur la philosophie et les idées de
ce temps plutdt que sur les ceuvres littéraires,3 Aussi, on peut se
demander si la conception de l'inconscience au XX° siécle telle qu'on
la trouve chez Freud ou Bachelard® peut s'appliquer aux ceuvres de
Théophile de Viau, un poéte du XVII° siécle. De ce fait, on
examinera la valeur de la réverie et du songe chez Théophile de
Viau en évitant de trop s'appuyer sur la perspective psychique ou

psychanalytique, mais se concentrant sur ses oceuvres.

1) Sur le contexte historique et le statut de Théophile de Viau dans la littérature
frangaise, voir Guido Saba, 7héophile de Viau @ un poéte rebelle, PUF, 2008, pp.
5-14.

Florence Orwat remarque la limite des analyses biographiques essay€es par Guido
Saba comme suite : ‘Comme le note régulirement G. Saba, il est difficile, et
parfois impossible, de débrouiller le vrai (inspiré par le biographie) du faux
(l'auteur explorant la tradition poétique et les motifs qu'elle propose - ceux de la
prison, de l'exil, de I'éloge au prince, de l'amoureux infortuné [-+-] Mais 1a n'est

2

-

pas l'essentiel : le « vrai »; en littérature, finit toujours par se vider de sa charge
référentielle et donc, par relever de la topique, en un jeu ol dominent réecriture
et intertextualité” (Florence Orwat, « L'Herbe se retenait de croftre : le temps du
poéme », dans Lectures de Théophile de Viau, PU de Rennes, 2008, p. 133).
3) Les études traitant authentiquement la relation entre le monde littéraire de
Théophile et le songe ou la réverie, ils ne sont pas trés suffisants a 'exception de
« Théophile et les songes » (Florence Dumora, « Théophile et les songes >,
Cuahiers Textuel, n° 32 : Les (Euvres poétiques de Théophile de Viau ‘Ecrire a Ia
modeme”, 2008, pp. 131-147) et « FEthos réveur et conscience d'auteur chez
Théophile de Viau » (Florence Orwat, « Ethos réveur et conscience d'auteur chez
Théophile de Viau », dans Lectures de Théophile de Viau, PU de Rennes, 2008,
pp. 131-144). Florence Dumora et Florence Orwat sont les rechercheurs qui
quétent la question du songe ou de la réverie au XVII® siecle dans L'CGZuvre
nocturne (Florence Dumora, L'Fuvre nocturne : Songe et représentation au XVIF
siécle, Champion, 2005) et L'nvention de la réverie (Florence Orwat, L'Invention
de la réverie © Une conquéte pacifique du Grand siécle, Champion, 2000).
Cf, Bachelard, Gaston, La poétique de l'espace, PUF, 1957 ; La poétique de la
réverie, PUF, 1960,

4
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Les notions de 'songe' et de 'réverie' dérivées des verbes 'songer’
et 'réver' ont un lien discret avec toute I'histoire littéraire de France ;
mais ce sont des notions qui ne sont pas encore complétement fixées
a la premiére moitié du XVII® siécle, et dans lesquelles se mélent des
sens divers, D'un cOté, le 'songe' est considéré comme le passage
privilégié de la communication entre Dieu et 'homme au travers du
songe prophétique par lequel le message de Dieu est transmis a
I'homme,> De l'autre cOté, la 'réverie' est traitée comme l'action d'un
esprit bizarre provenant du 'délire' et de la 'folie' ® Le 'songe' et la
'réverie’ sont donc différents a 'égard de la sémantique. Alors que le
'songe', trés étroitement lié a 1'image, est proche du 'contenu' du
réve,”) la 'réverie', étymologiquement dérivée du verbe 'vagabonder',
met l'accent sur 1"action' de réver,d)

Dans cette étude, nous ne traiterons pas de la différence
sémantique entre songe et réverie du fait de son ambigilité,
D'ailleurs, il est impossible de saisir tout le contexte historique dans
son ensemble et de disserter pleinement sur le songe et la réverie,
Cependant, en considérant que ces deux termes portent sur des
aspects différents, on développera notre argument en gardant toujours
a l'esprit les perspectives propres au songe et a la réverie, De fait, il
n'est pas impossible de dire que ce que nous avons l'intention

d'explorer, couvre une partie commune au 'songe' et a la 'réverie,

5

=

Sur l'histoire concrete de la notion du 'songe', voir Florence Dumora, L'Cuvre
nocturne, op, cit., pp. 25-247.

Sur l'histoire concrete de la notion de la 'réverie', voir Robert Morrissey, « Vers
un topos littéraire : La préhistoire de la réverie », Modermn Philology, 77:3, 1980,
pp. 261-290 ; Florence Orwat, Linvention de la réverie, op. cit,, pp. 19-92.

Cf. Pierre-Alain Cahne, « Réve et songe. Léxique et idéologie », RSH, n’ 211 :
Réver en France au XVIF siécle, 1988, p. 193.

8) Cf. Robert Morrissey, op. cit., p. 270.
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Nous examinerons donc les différents visages du songe et de la
réverie chez Théophile de Viau en montrant plusieurs exemples dans
ses poemes,

Afin de définir le songe et la réverie, une autre conception de
I"espace' sera introduite du fait que le songe et la réverie du poéte
se déroulent & l'intérieur d'un espace particulier dans beaucoup
d'ceuvres, Ici on redécouvrira également la valeur de ["hiver' chez
Théophile de Viau qui joue un rOle remarquable comme espace
poétique, en faisant l'analyse des caractéres particuliers de cette

saison et des traits du songe et de la réverie dans cet espace.

2. Le sommeil comme un espace fluide

Bien que la 'réverie' et le 'songe' soient omniprésents dans un
grand nombre d'ceuvres de Théophile de Viau (soit directement soit
indirectement), il est toutefois trés rare que le theme du 'sommeil'
attaché au 'réve' soit présenté par le poéte lui-méme,

Le Sonnet VI conteste que le sommeil soit nommé l'image de la
mort puisqu'il est d'abord ministre du repos et pere des songes.
Théophile de Viau définit le sommeil comme un espace fluide dans
lequel le doux 'transport' se passe. Autrement dit, cet espace fluide
ne peut jamais s'identifier avec la mort, état immobile éternel et
absolu, Le terme 'transport' présuppose une 'chaleur' qui s'exhale du
mouvement, Le narrateur cueille dans cet espace du réve momentané

des songes heureux qui évoquent le corps nu de sa dame Elise,
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Ministre du repos, Sommeil, pere des songes,
Pourquoi ta-t-on nommé l'image de la mort?
Que ces faiseurs de vers t'ont jadis fait tort

De le persuader avecque leurs mensonges!

Faut-il pas confesser qu'en l'aise ol tu nous plonges,
Nos esprits sont ravis par un si doux transport,
Qu'au lieu de raccourcir, a la faveur du sort,

Les plaisirs de nos jours, Sommeil, tu les allonges.

Dans ce petit moment, 0 songes ravissants!
Qu'Amour vous a permis d'entretenir mes sens,

J'ai tenu dans mon lit Elise toute nue,

Sommeil, ceux qui tont fait I'image du trépas,
Quand ils ont peint la mort ils ne l'ont pas connue,

Car vraiment son portrait ne lui ressemble pas,?

Le Sonnet VII prend pour contenu 'état d'd@me du narrateur apres
son réve. Le feu de l'amour n'a pas disparu et brlile encore, Cette
chaleur conservée n'est pas forte comme la flamme de l'amour, mais
'douce’. Les songes amoureux que le narrateur réve ont cette douceur
aussi, L'esprit du narrateur consolé et reposé par le réve est tres
différent de celui qui était le sien avant qu'il ne dorme. Une certaine

puissance magique provoquée par le réve guérit et change son ame.

Au moins ai-je songé que je vous ai baisée,

Et bien que tout l'amour ne s'en soit pas allé,

9) Théophile de Viau, GFuvres complétes, éd. Guido Saba, t. II, Champion, 1999, p.
46. (nous l'abrégeons en OC, t. II, Sonnet VI, p. 46.)
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Ce feu qui dans mes sens a doucement coulé,

Rend en quelque fagon ma flamme rapaisée,

Apres ce doux effort mon dme reposée
Peut rire du plaisir qu'elle vous a volé,
Et de tant de refus @ demi consolé,

Je trouve désormais ma guérison aisée,

Mes sens déja remis commencent a dormir,
Le sommeil qui deux nuits m'avait laissé gémir,

Enfin dedans mes yeux vous fait quitter la place.

Et quoiqu'il soit si froid au jugement de tous,
II a rompu pour moi son naturel de glace,

Et s'est montré plus chaud et plus humain que vous,10)

Le Sonnet VIII, la derniére piece de la Série du réve — formée
par les Sonnet VI, Sonnet VII, et Sonnet VIII —, traite le denier

moment du processus du sommeil qui suit le 'sommeil' et le 'réve', a
savoir le '(r)éveil'. Dans cette pi€ce, la conscience 'sceptique' du
narrateur se révele au moment du (r)éveil, 1l fait de sa mélancolie et
de sa flamme le moteur de sa vie, et jouit d'une sorte d'état d'ame

morbide,

D'un sommeil plus tranquille @ mes amours révant,
J'éveille avant le jour mes yeux et ma pensée,
Et cette longue nuit si durement passée,

Je me trouve étonné de quoi je suis vivant,

10) Oc, t. I, Sonnet VI, pp. 46-47.
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Demi désespéré je jure en me levant
D'arracher cet objet & mon ame insensée,
Et soudain de ses veeux ma raison offensée

Se dédit et me laisse aussi fol que devant,

Je sais bien que la mort suit de prés ma folie,
Mais je vois tant d'appas en ma mélancolie,

Que mon esprit ne peut souffrir sa guérison,

Chacun a son plaisir doit gouverner son ame:
Mithridate autrefois a vécu de poison,

Les Lestrygons de sang, et moi je vis de flamme, 1V

En fin de compte, ce que le poete veut signifier avec cette série de
sonnets, c'est la haute position que le songe occupe pour lui. En
particulier, le Sonner VIII implique le désir de gofiter un monde
'innové' et de rencontrer un nouveau moi apres le réve, Cet aspect
fixe le point de vue du narrateur au présent qui réfléchit sur le réve
du passé dans les Sonnet VI et VIL 1l met par conséquent l'accent
sur les songes autant que sur le moment du sommeil et du réve,
Cette expérience étrange qui ouvre et les yeux et la pensée du poéte

est sublimée par le 'poéme',

11) oc, t. I, Sonnet VI, p. 47.
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3. L'hiver comme un espace d'épreuve et de peur’2)

Théophile de Viau fait comparaitre plus particulierement 1"hiver'
parmi les quatre saisons dans ses oeuvres. L'hiver est l'unique saison
traitte comme un sujet authentique chez lui, Cette saison ne
fonctionne pas simplement comme un arriere-plan mais comme un
espace poétique avec une identité remarquable que laisse entrevoir le
titre de Contre I'hiver. Ce titre sous-entend en effet l'invincibilité de
I'hiver, objet de résistance pour le poete. De fait, cette ceuvre
consacre une importante partie & accentuer l'aridité et la 'froideur' de

'hiver.13)

Les champs ne sont que des maréts ;
L'été n'espere plus de moudre
Le revenu de ses guérets,

Car il n'y trouvera que poudre,

Tous nos arbres sont dépouillés,
Nos promenoirs sont tous mouillés,
L'émail de notre beau parterre

A perdu ses vives couleurs,

La gelée a tué les fleurs,

L'air est malade d'un caterre,

Et I'ceil du ciel noyé de pleurs

Ne sait plus regarder la terre 14

12) Ici, on considere 1"hiver' comme un 'espace' - poétique et temporelle - méme s'il
indique le temps précis.

13) Vers 25~vers 72 (48 vers) correspondent a cette partie dans cette ceuvre composée
en 144 vers,

14) OC, t. 1, Contre I'hiver (Ode X), p. 155.
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La description de l'hiver, méme banale, revét un caractere superficiel

mais non-négligeable, L'E/égie XXIIT décrit aussi la rigueur de I'hiver

d'une maniére similaire au Contre 'hiver,15) la supériorité de I'hiver

vient de sa 'cruauté' et de sa puissance,10) L'hiver emporte toutes les

fleurs et la récolte des laboureurs sans aucune piti€é, De la méme

maniere, il sépare le narrateur de son amante, 17

Le portrait de I'hiver cruel ne differe pas grandement de l'idée

négative commune sur cette saison. L'hiver est un 'locus terribillis' ou

se

déroule la songerie sombre, inquiéte et souvent convulsive,18)

15)

16)

17)

18)

Cf. “Alors que tous les flots sont transformés en marbres, / Lorsque les aquilons
vont déchirer les arbres, / Et que l'eau n'ayant plus humidité ni poix, / Fait
pendre le cristal des roches et des bois, / Que l'onde aplanissant ses
orgueilleuses bosses / Souffre sans murmurer le fardeau des carrosses, / Que la
neige durcie a pavé les maréts, / Confondu les chemins avecque les guérets, /
Que l'hiver renfrogné d'un orgueilleux empire, / Empéche les amours de Flore
et de Zéphyre” (OC, t, I, Elégie XXIII, pp. 76-77). Jean-Pierre Chauveau
montre que la description de I'hiver dans Elégie XXIII peut étre comparable avec
celle dans Contre I'hiver, (Théophile de Viau, Aprés m'avoir fait tant mourir -
Quvres choisies, €d. Jean-Pierre Chauveau, Gallimard, 2002, p. 274.)

“Dieux, hatez donc I'hiver, et lui soyez témoins; / Que le printemps, l'automne
et 'été valent moins; / Qu'il dépouille les bois et de sa froide haleine / Perde
tout ce que donne et le mont et la plaine. / Ce mois qui maintenant retient cette
beauté, / A bien plus d'injustice et plus de cruaute” (OC, t, T, Elégie XXIII, p.
77).

“Car T'hiver au plus fort de sa plus dure guerre, / Nous Ote seulement ce que
nous rend la terre, / N'emporte que des fruits, n'étouffe que des fleurs, / Et sur
notre destin n'étend point ses malheurs, / Ou la dure saison qui m'Ote ma
maitresse” (OC, t, I, Elégie XX, p. 77).

“Sans revenir trop longuement sur les points bien connus, on insistera sur le fait
que les paysages accueuillant ou suscitant le réve intérieur s'organisent autour de
deux catégories antithétiques de motifs et d'images légués par la tradition. Le
locus_terribilis se caractérise par les rochers ou par leur variante tellurique, la
montagne, mais aussi par l'aridité végétale, les tempétes, les éclairs et les
orages. Monde des eaux bouillionnantes et furieuses, des cimetiéres et des
ruines, la nuit y est encore profonde et ténébreuse, hantée parfois par les
animaux sauvages (lions, ours, panthéres, chouettes, hiboux ou corbeaux). La
songerie _qui s'y déploie a pour elle d'étre sombre, inqui€te et souvent
convulsive, Le /Jocus amoenus, en revanche, offre ses vallons, ses ombrages et
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L'image négative de l'hiver tient son origine de la conception générale
de cette saison comme une période d'épreuve. La souffrance
psychique du narrateur qui se superpose a I'épreuve de 1'hiver renvoie
a la situation de la séparation amoureuse dans les Trois séries de
I'hiver — composée de Contre I'hiver, Elégie XV, et Elégie XXIII,
L'hiver enferme et isole la dame dans son espace, ou autrement dit

aménage son €loignement du narrateur dans Contre /'hiver.

Ce beau corps ne dispose plus
De ses sens dont il est perclus
Par la froideur qui les assiege.
Epargne, hiver, tant de beauté!

Remets sa voix en liberté,19)

Dans l'exemple ci-dessus, le criminel qui sépare le narrateur et son
amante est la froideur de 'hiver qui géle tout. Le narrateur enamouré
et la dame qui est l'objet de son amour existent dans toute la série
de I'hiver. Le probléme vient de ce que le sentiment d'amour reste
toujours dans le cceur du narrateur, mais que son amante est 'absente’,

Cette situation d'éloignement s'étend jusqu'a la dimension psychique.
Le narrateur sent l'hiver méme au sein du printemps ; cet 'hiver'
constitue un autre espace temporel dans l'espace du printemps, Par

conséquent, I'hiver dans les ceuvres de Théophile de Viau est 'espace

son doux zéphyr, La végétation, épargnée par l'ardeur du soleil, s'y épanouir en
notes colorées et odoriférantes. Les roses se mélent aux violettes et aux lys, les
ceillets a la myrthe et aux fruits. Les animaux — cygnes, biches, poissons,
oiseaux, moutons — y vivent en toute quiétude. Ces univers irénique appelle
une réverie du repos et de la détente, comme vient en témoigner la position du
réveur, allongé sur le gazon ou couché prés du rivage,” (Florence Orwat,
L'Invention de la réverie, op, cit., pp. 210-211. soulignage par le citateur.)
19) OC, t. 1, Contre l'hiver (Ode X), p. 157.
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abstrait que le poete imagine avant d'étre le reflet du temps réel. La
désespérance du narrateur a cause de l'absence de sa dame s'exprime
en une nature subjectivement transformée,

L'éloignement et l'isolement causé par I'hiver accompagnent
toujours la 'mort'. Plusieurs synonymes de la peur comme 1"horreur',
"effroi' et le tremblement du narrateur peuvent €tre relevés partout
dans ses ceuvres, On a peur de l'hiver parce que les phénoménes
naturels qui arrivent pendant cette période s'étendent & la mort,
L'épreuve de I'hiver améne "horreur' extréme et le corps du narrateur
se 'gele'. Théophile de Viau rattache souvent cette 'peur-panique’ au
sens de la froideur, du gel, et de la glace 20)

L'élément funeste dans les Trois séries de I'hiver est 1'image de
'descente'. Par exemple, l'espace souterrain — par exemple le
'gouffre’ ou 1"abime' — est présent dans ces poémes2D) et le verbe
'tomber' apparait dans 1'E/égie XXIII,

John D. Lyons affirme que la perception de la 'temporalité' engendre
la 'mélancolie’.22) Les adverbes de temps — comme 'lorsque', 'quand’,

'depuis', 'longtemps', 'désormais', 'aujourd'’hui’ — souvent disposé€s au

20) Cf. “Cette peur-panique qui réactive les mythes et les fopoi traditionnels de la
création poétique, Théophile 1'associe constamment & la sensation du froid, du
gel, de la glace. A la liberté, au jour, au soleil et & sa chaleur, il oppose en
permanence la peur, la nuit et le froid, « La froide horreur » des « foréts » et
« de la nuit » revient ainsi comme motif exemplaire, « L'horreur de la prison »
finira par concentrer tout cet imaginaire : froid et « sueurs de glace », mais aussi
sensation de saisissement, de noir, de privation,” (Pascal Debailly, « Le Lyrisme
de la peur chez Théophile de Viau », dans Lectures de Théophile de Viau : Les
Poésies, PU de Rennes, 2008, p. 97. soulignage par le citateur,)

21) Cf. Véronique Adam, « Cercueils et recueils pour le corps : Théophile de Viau »,
dans Images fanées et matieres vives : Cing €tudes sur la po€sie Louis XIII,
Ellug, 2003, pp. 137-150.

22) Cf. John D. Lyons, « Temporality in the lyrics of Théophile de Viau », Australian
Journal of French studies, n° 16, 1979, p. 373.
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début des vers sont une preuve qui refléte la conscience compulsive
du poete a I'égard du cours du temps.23) De méme, la répétition de
'ne--plus’ implique la mélancolie que le narrateur ressent en voyant
la rupture temporelle et les choses transformées par le temps,24)

Il est évident que le theme de 1"éloignement' est un theme qui a
régné chez les poétes de cette époque-1a.25 Ce theme signalé par
des chercheurs comme Guido Saba, se borne au sens de 'séparation
amoureuse' dans le point de vue de la poésie d'amour pétrarquiste.
Néanmoins, 1'€loignement de Théophile de Viau franchit cette
dimension physique, et arrive a avoir une signification globale qui

met ensemble la rupture temporelle et l'isolement psychique.

4. Le songe et la réverie comme une salvation

et la retraite a I'hiver

Pour surmonter les épreuves de l'hiver qui a provoqué cette
séparation amoureuse et qui mene a la mort, mais aussi pour
retrouver la beauté de l'amante, le poéte-narrateur décide de lutter
contre l'hiver, Cette volonté de résistance est manifeste dans Contre

[l'hiver.

23) Cf. “Depuis ce triste jour qu'un adieu malheureux / Depuis rien que la mort
n'accompagna ma vie” (OC, t. 11, Elégie XV, p. 56. soulignage par le citateur,)
; “Depuis tous mes plaisirs dorment dans le cercueil, / Aussi vraiment depuis
je suis vétu de deuil” (ibid, p. 57. soulignage par le citateur.) ; “Désormais
nous voyons épanouir les roses” (ibid,, p. 58. soulignage par le citateur,).

24) Cf. “Alors que tous les flots sont transformés en marbres, / Lorsque les aquilons
vont déchirer les arbres, / Et que l'eau n'ayant plus humidité ni poids” (OC, t.
II, Elégie XXIII, p. 76. soulignage par le citateur,).

25) oG t. I, p. 302,
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Plein de colére et de raison,
Contre toi, barbare saison,

Je prépare une rude guerre,
Malgré les lois de l'univers,

Qui de la glace des hivers
Chassent les flammes du tonnerre,
Aujourd'hui l'ire de mes vers

Des foudres contre toi desserre,26)

Les rayons du 'regard' envoyé par l'amante provoque la 'flamme'
d'inspiration au poéte. Le po€te qui regoit cette ardeur réchauffe
I'hiver et peut espérer accueillir le printemps,27) Dans ' Elégie XV, le
poete confesse qu'il ressent l'ardeur dans son dme.28) Car c'est dans
son ame qu'il conserve l'image de sa dame, production de sa
'mémoire' puissante, L'origine de la beauté que le narrateur veut
récupérer dans Contre I'hiver aboutit a l'image de Caliste de 1'Elégie
XX1IT, 11 affirme avec slireté que la beauté de sa dame ne rencontra
jamais I'hiver dans 1'Elégie XXII1.29) Ici, sa volonté résolue de garder
perpétuellement l'image de son amante se réveéle dans son écriture,
Dans le cas de Contre I'hiver, Théophile de Viau suggére de freiner

le temps par la puissance du langage poétique,30)

26) OC, t. 1, Contre l'hiver (Ode X), p. 154.

27) Sur l'image de la 'lumiere' et du 'feu' chez Théophile, voir Rosa Galli Pellegrini,
« Les Images de lumiere dans I'ceuvre poétique de Théophile de Viau », Cahiers
de littérature du XVIF siécle, 6:6, 1979, pp. 173-181,

28) ‘J'ai le feu dans les os et dans I'dme déchirée / De cette fléche d'or que vous
mlavez tirce” (OC, t. 11, Elégie XV, p. 57).

29) “Ces fleurs dont le printemps fait voir tes rives peintes, / Au matin sont en vie
et le soir sont éteintes; / Mais quelque changement qui te puisse arriver, /
Caliste et ses beautés n'auront jamais d'hiver” (OC, t. I, Elégie XX, p. 70).

30) “Si tu m'accordes ce bonheur, / Par cet ceil que j'ai fait seigneur / D'une dme a
l'aimer obstinée, / Je jure que le Ciel lira / Ton nom qu'on n'ensevelira / Qu'au
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La loi de la nature implique que le printemps viendra bientOt si
I'hiver est déja 1a. Les quatre saisons circulent ; donc le poete qui
accueille l'hiver peut pressentir le printemps. Pourtant, méme s'il
entretient le souvenir de son amante et du printemps, il est incapable

de fondre la neige de l'hiver. Que peut donc faire le poéte ?

Fais que cette douleur s'allege,
Et pleurant de ta cruauté,

Fais distiller toute la neige 3D
Il digere toute son amertume par ses pleurs dans Contre [l'hiver,

Afin de digérer plus tO0t mon amertume

Je la fais par mes vers distiller 2 ma plume,32)

La neige, qui dégéle dans 1'Elégie XXIII, est 'distillée'33) par la
plume du poéte-narrateur et achéve le poeme. Florence Dumora
explique que cette 'distillation'34) signifie qu'une humeur intime a

l'aspect psychologique coule goutte a goutte 'par le poeme'.35 La

tombeau de la destinée, / Et par moi ta louange ira / Plus loin que la derniere
année” (OC, t. 1, Contre l'hiver (Ode X), p. 158).

31) 1bid,, p. 157.

32) oc, t. I, Elégie XXIII, p, 78,

33) “DISTILLER v. act. Terme de Chimie. Separer{sic,] par le moyen du feu ou d'une
alembic tout 'humide ou le suc le plus exquis de quelques corps, 'élever par la
chaleur, & le resserrer par le froid.” ; “DISTILLER, se dit absolument des choses
qui tombent goutte & goutte.” (Antoine Furtiere, Dictionnaire universel, contenant
généralement tous les mots frangois tant vieux que modemnes, et les termes de
toutes les sciences et des arts, A. et R. Leers, 1690, 3 vol, t. I, p. 656.)

34) “DISTILLATION s, f. Action de distiller, ou la chose méme distillée, Clest une
¢élevation des parties aqueuses, spritureuses, oleagineuses[sic.] ou salines des
mixtes, séparés des grossieres & terrestres par le moyen du feu, qui se resserrent
& se condensent aprés par le froid.” (ibid. loc, cit.)
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plume du poéte briilée finit par vaincre l'hiver.
D'un autre c0té, "isolement' et la 'retraite' agissent sur les conditions

stimulant la réverie,

Confus je me retire, et songe qu'il vaut mieux
Consoler autrement et mon ame et mes yeux,
Je m'en vais dans les champs pour voir s'il est possible

Qu'un bienheureux hasard me la rendit visible;30)

Ainsi, le narrateur se retire a la nature et 'songe' a consoler son
ame et ses yeux, La séparation de la réalit¢ alimente le motif de
construction de l'espace poétique dans lequel le poete goflite un
véritable repos, Pour cette raison, il aspire a s'isoler dans cet espace
clos bien que sa volonté de créer un espace unique soit extrémement
solitaire, Par conséquent, I'€loignement et l'isolement convertissent la

retraite que le poete subit en une retraite volontaire,

5. Le songe et la réverie et la conquéte de I'épreuve

La réverie et le songe de Théophile de Viau vont et viennent entre
deux poOles. Ce va-et-vient entre 1'état de tarissement et de

débordement est défini par le croisement de la 'détermination' et de

35) “Cette temporalité rapproché établit donc la continuité entre la phénoménologie
et la psychologie de Théophile, Lui méme goutte a goutte temporel de sa
poésie, qu'il nomme « distillation » . 1l s'agit « au train de ces vers », de distiller
I'humeur intérieure : “Afin de digérer plutdt mon amertume / je la fais par mes
vers distiller & ma plume ", selon une transsubtantation qui a quelque chose de
physiologique [+-]" (Florence Dumora, « L'Herbe », op, cit,, p. 158.)

36) oc, t. 11, Elégie XXIII, p. 79.
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"hyperbole' dans les 7Trois séries de I'hiver,37) Le printemps également
manifeste son identité aux antipodes de I'hiver,38)

Le narrateur choisit ce moyen pour consoler sa tristesse causée par
I'absence de son amante. Autrement dit la réverie comble la place
laissée vide. Le temps de la réverie correspond a l'attente du
printemps en hiver, Néanmoins le narrateur espére paradoxalement
attendre toujours le retour de sa dame plutdt qu'elle lui revienne
effectivement. Pourquoi donc le poete veut-il prolonger la durée de
l'attente douloureuse ? Bien qu'il attende et poursuive le printemps,
pourquoi chante-t-il 1'hiver aride et misérable ? Clest parce que le
poéte sait qu'il faut passer le temps de l'hiver pour accueillir le
printemps, et distiller son poeme par la plume afin de surmonter
I'hiver. Ce que motive le mouvement de cette plume est "erreur' du
sens qui coincide avec le processus de la réverie,

L'eau, capable de se transformer en solide, en liquide, ou en gaz,
offre un élément de 'métamorphose' a la réverie de Théophile de
Viau, Le déroulement de la réverie trouve sa métaphore dans le
cours de l'eau dans les Trois séries de ['hiver. Les images de l'eau

peuvent ainsi se ranger en trois catégories — le fleuve et la mer, le

37) Cf. “Ce mois qui maintenant retient cette beauté, / A bien plus d'injustice et
plus de cruauté; / Car l'hiver au plus fort de sa plus dure guerre, / Nous Ote
seulement ce que nous rend la terre, / N'emporte que des fruits, n'étouffe que
des fleurs, / Et sur notre destin n'étend point ses malheurs, / Ou la dure
saison qui m'Ote ma maitresse, / Toutes ses cruautés & ma ruine adresse”
(ibid., p. 77. soulignage par le citateur,),

38) “Désormais nous voyons épanouir les roses, / La vigueur du printemps reverdit
toutes choses, / Le ciel en est plus gai, les jours en sont plus beaux, / L'Aurore
en s’habillant écoute les oiseaux, / Les animaux des champs qu'aucun souci
n'outrage / Sentent renouveler et leur sang et leur age, / Et suivant leur nature
et l'appétit des sens / Cultivent sans remords des plaisirs innocents” (OC, t. II,
Elégie XV, p. 58).
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sang et les pleurs, et le bateau.
Chez Théophile de Viau, l'orientation vers une réverie fluide est

revendiquée comme racine de I'ceuvre dans ' Elégie XXIII,

Parfois, lorsque je pense €crire mon tourment,

Je passe tout le jour & réver seulement,

Et dessus mon papier laissant errer mon ame,

Je peins cent fois mon nom et celui de Madame,
De penser en penser confusément tiré,

Suivant les mouvements de mon sens égaré,

Si jlarr€te mes yeux sur nos noms que je trace,
Quelque goutte de pleurs m'échappe, et les efface,
Et sans que mon travail puisse changer d'objet,

Mille fois sans dessein je change de projet.39)

Pour le poete qui parvient au bout des 7rois séries de !'hiver en
passant de Contre I'hiver & 1Elégie XXIII, la création poétique
représente la volonté créatrice désirant par la réverie maitriser sa
peur venue du manque et de ['éloignement. Le franchissement
spatio-temporel par la fiction poétique devient possible dans le
monde poétique de Théophile de Viau ou les images se mélent et
rendent ses fronti€res évanescentes ou les suppriment tout a fait,

Le transport d'un pOle a l'autre pdle cause un 'renversement' de la
situation. Cette possibilité d'un renversement est toujours immanente
a la dualité spatiale dans les Trois séries de ['hiver, Afin de
débloquer cet état d'éloignement et d'isolement semblable a la mort,
qui est comme une prison créée par la séparation de son amante et

la finitude du temps, le seul moyen est d'inverser la situation,

39) oc, t. 1I, Elégie XXIII, p. 78.
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L'existence des deux poles trouve sa source dans la perspective
duelle de Théophile de Viau sur la nature : soumission aux principes
naturels et désir de les renverser se heurtent chez lui.

Si Théophile de Viau préfere I'hiver parmi les quatre saisons pour
espace poétique, c'est qu'il présente le plus grand éventail de variété
dans sa transition vers le printemps, et que par conséquent la dualité
de la réverie et du songe s'y distinguent plus facilement, L'hiver se
caractérise tout a la fois par la brutalité et par la générosité. S'il est
évident que la vocation du poeéte est de repousser l'hiver, cette
saison ne manifeste pas qu'un aspect négatif, Certes, la liberté est
absente pendant 1'hiver a cause de son immobilité, mais c'est aussi le
temps du repos et de la préparation pour le printemps. La faculté
d'inverser 1'hiver en temps de repos dépend du poete entiérement,
L'hiver aux deux visages devient le lieu de la réalisation de son désir,
Lorsque le poete réussit au renversement de l'hiver qui est 'locus
terribillis', cette saison se transforme en 'locus amoenus', A ce
moment-la, le retournement véritable n'est possible par que la
création poe€tique. Si le poete supporte le temps de l'attente avec
l'effort de l'inversement, il arrive devant la porte du printemps,

l'espace de vie.

6. Le songe et la réverie comme un espace poétique

Pour observer la relation entre le réve au cours du sommeil -
comme figure primitive du songe et de la réverie - et l'hiver en tant

qu'espace de songe et de réverie, il ne faut pas examiner que les
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éléments du songe et de la réverie mais aussi le rapport entre le
sommeil et le réve trait¢ dans le premier chapitre, Clest pourquoi
Contre I'hiver, Elégie XV, et Elégie XXIII, développent tous le théme
du sommeil et du réve,

En reconnaissant une affinité entre l'hiver et le sommeil, l'essence
du songe et la réverie théophilienne se dégage tout naturellement.
L'hiver et le printemps, la nuit et le matin, ces deux catégories
temporelles se correspondent d'ailleurs, L'hiver contient en effet les
traits de la nuit, permettant de l'assimiler & cet espace du sommeil
qu'est la nuit, Le printemps est comme le matin clair et plein de vie,
I'hiver est le temps nocturne émaillé de la mort ténébreuse.

La mort et le cauchemar sont de fait évoqués ensemble, et les
expressions attribuées a la peur de la glace dans les Tiois séries de
['hiver présentent une ressemblance intérieure avec la mort qui est
partagée par l'hiver et le sommeil, Dans le réve, comme dans
l'espace de I'hiver, la situation d'éloignement et d'isolement du
narrateur loin de sa dame ne s'applique pas qu'au domaine physique,
mais aussi au domaine spirituel qui sépare le moi de l'inconscient
dans le cours du réve, De plus, I'espace de l'hiver et du réve ont en
commun la mélancolie,

Ainsi le mouvement observé pendant la réverie se découvre aussi
bien dans les espaces du sommeil que de l'hiver. Aux trois étapes —
"hiver', le 'dégel', et le 'printemps' (le moment du 'renouvellement')
— dans l'espace de l'hiver, correspondent celles de l'espace du
sommeil — le 'sommeil', le 'réve' et le '(r)éveil',

La dualité et la circularité de la réverie et du songe dans l'espace
de T'hiver se manifestent aussi dans l'espace du sommeil. Comme

I'hiver, le sommeil se connote d'un cOté négatif (la mort) et d'un coté
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positif (le repos). Cette dualité du songe dans lequel coexistent 1'objet
reflété et la vision, est représentée par le 'miroir'. Si la surface de
l'eau gelée pendant l'hiver fonctionne comme un miroir enfermant
limage, le réve comme autre miroir invisible est le résultat de
l'inconscient du narrateur qui se projette dans le futur,

Le moment du '(r)éveil' et du 'renouvellement' est le point ou la
réverie arrive finalement dans l'espace du sommeil et de I'hiver. Le
narrateur affirme que "je ne suis plus vivant si je ne ressuscite" dans
I' Elégie XXIII, On peut dire que l'importance du (r)éveil est ramassée
dans cette expression. La nouvelle action de la conscience s'accomplit
dans le processus du (r)éveil, La démarche du renouvellement des
saisons (de l'hiver au printemps) correspond au renouveau du
soupcon du réve au (r)éveil,

Odette de Mourgues considére la 'raison' et la 'réverie'’ comme les
deux concepts importants dans le monde poétique de Théophile de
Viau, Elle définit 1"imagination' comme l'interaction entre la réverie et
la réalité., FElle exige que le langage théophilien exprimant la
sensation personnelle prouve que son songe est fort enraciné dans le
monde réel percu par les sens. 40 Sa perspective rompt avec l'idée
préexistante qui considére que la raison et la réverie sont totalement
indépendantes.

Au cours du (r)éveil, la frontiere des images s'efface et se
mélangent. Les bornes entre le réve et la réalité deviennent ambigiies
dans 1'Ode V de la Maison de Sylvie ou le cauchemar se réalise, Pour
Tircis, le réve n'est plus seulement l"illusion' fictive, il garde une

'vérité' plus puissante ; c'est ainsi que Damon explique que la voix

40) Cf. Odette de Mourgues, « The Reason and Fancy Poetry of Théophile de Viau »,
L'Esprit créateur, vol. 1, 1961, pp. 75-81.
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prophétique dans le réve devient 'véritable' dans le réel 4D

Les fragments ramassés du songe se 'synthétisent' et s'interpretent'
apres le processus de la méditation au moment du (r)éveil. Le songe
chez Théophile de Viau est significatif, parce que le spectacle
réinterprété dans le réve se copie dans le poéme. Le songe
réorganis€ dans son ceuvre est un nouveau monde reconstruit sur la
réalité, et ou est intervenue la subjectivité du poete. Le songe du
potte qui reste dans le monde du réve, s'épanche par le langage
poétique vers la synthétisation et linterprétation du moment du
(r)éveil,

Si cela est, qu'est-ce que la réverie du poete poursuit finalement ?
Clest la 'liberté' que la mort et le corps restreignent, La délivrance de
l'esprit emprisonnée dans le corps est abordée dans une autre ceuvre
de Théophile de Viau, le Traité sur limmortalité de ['dme 42 Pour
lui, la liberté ne prend pas sa source dans une éternité donnée a
priori, mais dans la coopération entre la fugacité et la circularité de
la réverie et du songe. Les animaux qui jouissent sans contrainte de
leurs plaisirs innocents & la venue du printemps marquent par 13 la
libération de leur nature et de leurs désirs maintenus captifs pendant
I'hiver,43) La liberté est possible dans la philosophie de Théophile de

Viau tant que l'on reste fidele a tous les moments de la vie, mais elle

41) “Sans doute que leurs vérités, / Plus puissantes que leurs mensonges, / Touchent
plus fort nos facultés / Et nous impriment mieux les songes, / Je retins si bien
ses accents, / Et son image dans mes sens / Demeura tellement empreinte, /
Que ton corps mort entre mes bras / Et ton sang versé dans mes draps / Ne
m'eussent pas fait plus de crainte” (OC, t. II, La Maison de Sylvie, Ode V, p.
216).

42) Cf. oc, . 1, p. 277,

43) “Les animaux des champs qu'aucun souci n'outrage / Sentent renouveler et leur
sang et leur age, / Et suivant leur nature et l'appétit des sens / Cultivent sans
remords des plaisirs innocents” (OC, t. 1T, Elégie XV, p. 58).
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est impossible sans la reconnaissance de la fugacité qui change

continuellement le monde,

7. Conclusion

On a pu constater que l'espace poétique de Théophile de Viau est
la combinaison de l'espace, du songe et de la réverie, et qu'il est
obligé de se munir d'un espace de manque et d'épreuve comme
I'hiver pour engendrer le songe et la réverie a lorigine de
l'imagination poétique, le songe et la réverie devenant la matiere de
la création pour le poete dans cet espace.

De cet espace du songe et de la réverie s'épanouit "individualité'.
Or si l'expansion de l'espace privé garantit l'acquisition de la
'modernité', l'espace du songe et de la réverie, clos et intime chez
Théophile de Viau, porte la semence qui grandit dans la littérature
francaise postérieure et dépasse la simple confession des sentiments
personnels,

Les deux axes du songe et de la réverie chez Théophile de Viau
sont la dualité (du songe et de la réverie), et le renversement (ou
l'inversion) des conceptions préexistantes. L'indivisibilité de 1'espace
et du songe et de la réverie est liée directement a la dualité de
l'espace et du songe et de la réverie. La tentative d'inversion par
Théophile de Viau, qui s'est tenu distance de l'imitation aveugle de la
tradition littéraire, transforme la 'réverie', considérée comme anormale
et morbide au XVII° siécle, en moteur de l'imagination pour la

création poétique.
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L'image et la vision dominant le songe et la réverie chez Théophile
de Viau deviennent son objet poétique ultime. Le processus du songe
et de la réverie est le long itinéraire a la recherche d'images pour le
poéte, Le souvenir gravé dans la téte du poete de la figure de son
amante ou des spectacles vus dans ses réves produit des images
innombrables, et la création poétique devient un travail de sélection
et d'interprétation de ces images parsemées. Un poéme est donc
l'extrait des images distillées par tout ce trajet. Néanmoins, le pocte
ne demeure pas que dans la réverie et le songe ; il doit s'éveiller au
festin des images ravissantes ou choquantes.

Il est certain que l'idée de 'liberté' domine toutes les ceuvres de
Théophile de Viau, La liberté qu'il espére obtenir est celle de 'esprit
pouvant jouir comme il veut méme s'il est enfermé dans la prison du
corps ou du temps. Il se produit une situation paradoxale de retraite
volontaire dans un espace secret comme la prison de l'hiver pour
gagner la liberté, parce qu'a cet état de suspension par
I'emprisonnement se substitue celui du bonheur dans le monde clos
ou il peut goliter la poésie, la liberté, et la passion. Finalement,
Théophile de Viau réussit a renverser l'espace de I'épreuve en un
espace de création, l'espace de la mort en espace de vie, et l'espace

fermé en espace ouvert,
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D) dlelul= SR, SfE] A, dloluls AlRe), J SR B, Ta) Belxeist Fa
el d ofal, olgul, A5, MAH, ofvg, Ml o, =3, 2011, p. 84,

i =, =75,

2) "7l thgk s = A E}Z}vowr L= Aejehs ddesre] EeE d7'e
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olnjah= ‘BeR|gsFe oln] 3 Al7] opde] YAE FIR|AL Qitk. Cf. o)L, TEEHA|
2g MA-zgget #eto] whd,, TR AN Al4E, 1992, p. 149

3) E3pA|EstollN A olERE Sole He| oyt 2ERd, Aol Aol Mt

OME} I 22 AX9 A AEFAESE T84S ofnleit), Bk A A

H Fesld gk ohz} ‘ez E|la B8 gujAiARA Ade] Fu'E

AH]dD} CL $lollM <lg-¥ Ty 2alxlejsk Fo sdel vy ol p. 112,
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| Eaht. ‘o] AAPE SnnEse z5 ol 9eNE e
W Ao, el S5 Alole] Blsl FHS Pxshe gl 97
£, Ao m e X e e wa Igirhs APle Brs) 1)
o EeIA0) BB WA SolA, ARl 2 FE EA0] wAgks
Hlarolel 3R Hlaksola An|Fol A2l B9 5] AT 13

£ A7 Feel S0 et FREE (TR0 8 BuES
]

2. XfH dEs: X, o= 32j1 2t

FEdA oM AHAE W el o Al thal Fafafel

olF el FamA yehal Slvh. AR FaljA HTo] ofge Aol

4) “la solidit¢ de ce monde est la matiere de ma béatitude! /[...] Je comprends
I'harmonie du monde”, "2F2} Le promeneur,, OEuvre poétique, Bibliothéque de
la Pléiade, Gallimard, 2002(¢J3} OP), p. 85.

5) “La superstition est partout en Chine”, OFuwvres en prose, Bibliothéque de la
Pléiade, Gallimard, 2006(°]8} Prose), p. 1075.

0) Zt ARg-o] Carl Savers AHA7#F} E3ABE NdH o= TR, A8
o] QIZte] &5 T3l st A 7AE B, F E3h gl o) Wi At
wshadelnt, Cf, REd, "ABATY $HEA Tl ] BAE TR,
FEsteatAle] s A218 #1135, 2009, p. 150.
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Holx] Aoleks 2e At Sl tlfe] Hie Shbe] BlEeln,

J TRk A1) olols} efse] ik

P ol Hvko] FHIIL i AN A, $5EH Aol o9
o

SisErhe Aol e shtel ol Wow e g Aol

de gsEos WS AR $Fo A8k olFFH gukaal
T geje] AFWow oasta Utk EE Sl Aol 23l o
SAE i AR e shzela glek ‘o] BAolebd o A%
Ao, AL Fuktolebdl Tk Fuloltt, s} wegtolekw o)
£ s A7hgoli, EZolehdl F5oliL, shlr} Al Aolehe
e Ae ol Roltk ™y Axlz FRde TEURIA,e] AT
At glolA] sRsmh thA, At 4 Bl kel A e of

S, Q%) gz 5 g ool ARE 5 gl ARk 3

e}
#g 27 Eds o,

7) “Je vous parlerai donc dans cette conférence du «fengshui», qui nous ouvrira un
jour sur l'idée que les Chinois se font de la nature, du «yang et du yin» qui nous
donneront un apercu de leur philosophie autochtone, de l'idée de renaissance,
qui nous initiera & certaines de leurs théories religieuses!...]”, Prose, p. 1076.

8) “la conjonction des deux principes opposés dont éternelles transformations
constituent 1'évolution universelle”, Prose, p. 1081.

9) “Le Yang représente le blanc, le Yin le noir, le premier le plein, l'autre vide, l'un
le chaud, l'autre le froid, l'un la terre, l'autre le ciel, I'un le relief, l'autre le creux,
I'un le male, l'autre la femelle, etc.”, Ibid.
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T 2lpolld 2 Z3F o o)x]of] AR & = ¥ 7HA] A A
S8 NN Ao, 22de A 238 ol oyFel o
5 A B4 shor) S s B0 o 2
o] c1o] $FUS BES qleh. “Shzol thI WT 5 gl A
o W A B Sol % e b TRl B
21 ol Fow Q) UiAsh spme] Aol FFsahar,
2ol "Rt A} SFee Pk Fvh AT AT

o e e AA} 25 ol B oldapel Rt ojh
A gre Aol

TohA]e] 4T L'entrée de la Terre,BF= A= 37 iR Fo72 &
oPRe Mool ABE Bo 8% oA 443 mAST Ak

0 r d|

¢

o

JL 2 aﬂ

Clest le moment de la solennelle Introdution ou le Soleil
franchit le seuil de la Terre, Depuis quinze heures il a passé la
ligne de la mer incirconscrite, et comme un aigle qui examine
au loin la campagne, il a gagné la plus haute partie du ciel.
Voici maintenent qu'il incline sa course et la Terre s'ouvre pour
le recevoir,

Hlgol iAol BHE Wi Ad Qe w7ttt o A

ARFE] Bl mitte] 3n|dk AAIS Ao, vhx] delr S

= T8k SreElAd sked VJ %%—8— 352 AAF. ol B
G I HLFS Ve ofi= Fokar BjdES stolshr] s
A7 d=ick

("HAY] Y., OFuvre poétique, Bibliothéque de la Pléiade,
Gallimard, 2002(¢]3} OP), p. 45)

_‘

10) ‘T'union du ciel et de la terre”, "QIA} Salutation,, OP, p. 93.

11) “le Ciel sourit & la Terre avec ineffable amour”, "109¥ Octobre;, OP, p. 53.

12) “cette terre pareille a celles de Gessen et de Chanaan”, "X}, OP, p. 93.

13) Marie-Cécile Guhl, “Les Paradis ou la configuration mythique et archétypale du
refuge”, Circé, le refuge II, Cahiers du centre de recherche sur limaginaire 3,
Minard, 1972, p. 19.
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vl 22 Michel Colloto] oJ3] RztEa gls AXH “Xokeo] &7}
2GR Agels AL SRde Brol A Agtow sja g}
=¥ dFole T L sk diAY] 3 B
o o opjh NS FHEOR @ YUBAR BT g 2ol
o a2EEs Sk Al tigh e MakttelA nlet B A La
terre vue de la mer, oA dFs9] ‘Bl Al2dE” g thA] Alo]
o] Ay E7Fsgt el e Hdd SE2LA| kel X3
= AN F = Aol

rox} Salutations, 2] E7L 0l7ke] 22 AAS o|F= HR|7} K
| 247} o2t aFshs WlRke ¢ e duEd tiEk A
Qle] e Q12le A s,

B

_u

Tous les yeux levés vers les montagnes éternelles, je salue
populeusement le corps vénérable de la Terre [...] c'est de vous
que nous recevons les eaux du ciel, et vous €tes le répicient
de I'Offrande,

< T2 99% el FelaL, v tixe] A =
£ gt [ 27t sleEi Y dees &8 Foie
2 FAE FaxolH, FAle o] HdES "y IR AUt

(TQWAks, OP, p. 9916

o <l
&4%
[e]

‘SrzerE Yge gAE A 2e 9aE Kol ol $58

14) Michel Collot, L'Horizon fabuleux II, XXe siécle, José Corti, 1988, p. 25.

15) “Je suis pris & I'Azur, [...] Captif de l'infini, pendu a l'intersection du Ciel, je vois
au-dessous de moi toute la Terre sombre se développer comme un carte, le
monde énorme et humble, La séparation est irrémédiable”, FrjtlolA] vlg} 2 oj
A] la terre vue de la mery, OP, p. 93.

TQIAL 9 o] AlES Frle] 7|E =M= Skt tiA|e] &% olghe v’*}a
oz M9 vl gltk, cf. EX"EFRY Ao FAY FEIH IRt 735 -
TF A2 TR, TBoEESAT,807, dmBolBEE} S, 2012, p 43,
gk M204)7] Z= Alo] T4 AshH IxE e, F24, EaFols F4
o7, Tzaprshels; 53y, Zap3}s], 2010, pp.76~77.
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pela o) shest ) ke shuels $e Wste] Al
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P AR gokel e A ahs) o] At

5
E]% Aol OME}. FE 3 B 3, F giReh EEe =,
L=gye]

olFolA = FBEC] A BAREAL Jl=H, 53] Ak Eo] o2l

5 12e] A gt

2 glov], 9 Bel 2 Segel BT Fa9 S 7

Sha gl Fsh Biske Jol)E S FE 24 e s

W wa Bolehe Fom tiAsh Bbel AT B8l vt B

mfel Aol Sl Ut Akl 1350 vl 59 2

W) i FFCIE] Ao et AAPE F5ol el T olsfstu
oo

A Aom wWghe olulehs F £ ojnlshs S %o

AN

17) “Salut donc, 6 monde nouveau a mes yeux, O monde/ maintenant totall”, "4l
7 By, OP, p. 240,

18) “Les fruits de la terre immensément sont agités dans la clarté purificatoire, Le ciel
n'est plus bien loin au-dessus de nous; abaissé tout entier, il nous immerge et
nous mouille”, "X}, OP, p. 9%4.
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o| AL Welok Eo] TFe Bk o]2o|H, AF| Aol tiEk WSt
ot} "19)

FroMT F0|R] ¢ ko] FALS ‘Fog B o= BL

o|&9] S o] FaL = 5
olFoxl AR AP or BAEY, FaL 7kE eavow Qg e
ofelgol s SHA]
Aoz B3k & 55 F31 vk "HA) Le contemplateur, &)
BAP} me] 0] 41 %] “Sag sleln S 24 % Aloldd
o

O
e BZ57) Ae] EA4E el v,

Car la-haut, a cent pieds, comme si elle jaillissait de ce ciel
radieux lui-méme avec violence, entre les bambous qui le
fourrent, franchissant le bord inopiné, le torrent s'engloutit et
dune colonne verticale, moitié obscure et moitié lumineuse,
frappe, assenant un coup, le parquet de la caverne qui tonne.

St A7) S, W aAs Hold 2ol sHeg shela 9l
= & Aololit, $918) A Vi Y, A B WU 5
B ule oo ey Asl 474 B9l @, ke 1A
ke el vhaolis 719 Q)5 o, B2} Wl
= E =3 FE AleS dAos WeREA BAA7] ook
A7} Le contemplateur;, OP, p. 56)

oft

o

TEoI o] AL 2B ol B4 SoE 5 i) LES
A A} R, AT 2 Sl R 2
3} go] A offeldl e AFHOL FE 78S M OIF

19) “«Feng» qui signifie le vent et «shui» qui veut dire I'eau. Clest la science des
directions et des courants, c'est une espéce de physiognomonie de la nature”,
Prose, p. 1076.

20) Cf. 29, "FFe] Ay, Hol™, 2010, pp. 21~22,
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ol thal BiElEel o] ohizl, 2ale] elrkel Sl tial Qhaz ok
o] ollAE ZHe A7} | S gl Rl
Ai-je jamais habité ailleurs que ce gouffre rond creusé au
coeur de la pierre?..] Nul oeil humain ne saurait me découvrir
ol je suis; dans ces ombres que midi seul dissipe, la gréve de

ce petit lac qu'agite le bond éternel de la cascade est ma

résidence,

H1g) & shgdlol 319] o] S A19lo] oyl The Fol Mgk
o] QIR 1 olm Alge] wE Uk = FolH e 0
@ 5 gloeleh Aol o] Eoldl 4 Qi o] aYAE &

PN

oA, EUglo] Flo] Q2= Zxof o 2FAE e e
BEge] v ol
("8x71,, op, p. 56)

STk Aol 2 FFE vIAE Bl Ui 3 7HA VIEs
AL =, 58] 2] @Ak Eo] s2= B Fol EISHA| AL

3 =Y

= H]'O]"%%] T USAE %5/‘]'3}9;\‘4. aug FeAEEhe Addt
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O]Fﬂ@ Atatel] thsf ef2ekal UAE —@ijo: Feadel2ie] 345 5
o] =iy o}t T3==d) wgal ¥ La maison suspendue, o] BAFE]
U LAY B Qe 2 AT Y] =2 AdElo]#|ut of
SHA| 280l qFe] FRtolrt, 2 F 2l olgh= Sl 7s o]
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Par un escalier souterrain je descends dans la maison

suspendue. De méme que l'hirondelle entre l'ais et le chevron
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magonne l'abris de sa patience et que la mouette colle au roc
son nid comme un panier, par un systetme de crampons et de
tirants et de poutres enfoncées dans la pierre, la caisse de bois
que j'habite solidement attachée a la vofite d'un porche énorme
creusé a méme la montagne. [...] la fumée de ma cuisine se
méle au ruissellement de la cascade. Le torrent se perd parmi
les palmiers,

Ak SAE Bl v w5l Mgy Sl fo= eikit
A7 Qu|oh M7kl Apolol Qlare] 2AAE FEY A= A
AH T22ja 277 viA] vy S Eole] ukeldl 1o FA
2 Bol= AXY, B <o) uk3l Zae|z]e} o]Sr dga SR
AA A ol Akl sl ATz ?HJ 3;1 7ol Teta] 2o
= W7 AL e WAL | ele] A7I7h Fxpe] wk
ol FH Ak FEe] Z]wgr‘; o?ﬂ%c Afolellx] ARepA|aL

("&sl Wed 3., or, p. 95

J

Rt ol RFold A P& ol e AR 27| Aol 7
£ e 9t AUEe) eRe beapl s 2oz oy
gk SR TRl olN b AR Thek Alole] AR e At
AAE B LABE ol S ARFES] AN o)

Slek. o] Aok WAl tig BA} A5 wag,
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La campagne est un vaste cimetiére,
S92 shtel Atgk Bxjolth
("s}a1t} Pagode,, OP, p. 27)

[...] nous entrons dans le pays des tombes.
Sl wRE Uehel Sojit

("FHE.-HEAE Tombes.- Rumeurs,, OP, p. 41)

[...] je vois devant moi s'ovrir le pays des Manes.
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i kol EEe] Yt def= Zlo] Bl
("4 La tombe,, OP, p. 73)
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le demi-cercle de pierre prolongé par des accolades entoure
le mort qui, comme un dormeur sous les draps, fait au milieu
sa bosse: c'est ainsi que la terre, lui ouvrant, pour ainsi dire, les
bras, le fait sien et le consacre a elle-méme,

253 olxol oJs) B Bo| ulel Fehs Fo A2 Eeht
I ot I AJEE g1 S0 gl AlAE, & kel
@ ole 9 A ol A4 A, e e 4
£ 22 WY JHEoR ofste] 12 A Ao Aoz v
=

Ty 4%‘@%::17 OP, p. 42)

w3 FARS kA Vers la montagne, o= A <£of] ZHE 0|59 H

21) “La mort, en Chine, tient autant de place que la vie, Le défunt, dés qu'il a
trépassé, devient une chose importante et suspecte, un protecteur malfaisant’, "
HE -HEA3}F Tombes.- Rumeurs,, OP, pp. 41~42,
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Qke F4T} ofuu] tixle] AP gl Al ek Alele] Eogol
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c'est I'heure ou la terre donne a boire et nul de ses enfants
en vain ne s'est repris @ son sein libéral; [...] Tout est mystere,
car voici I'heure ot l'homme communique avec sa mere, Le
dormeur dort et ne peut se réveiller, il tient au pis [...]

YAV B RS FE ARE T ojols % R ofeiy
of oVAgs B7Heg Sslol A B4 Sk, BE Zol el
o}, olushe AEe <lgto] o] ofmijs} wke LR Altol
7) whEole, FE ol AR R Aol 4 AR, 2e B
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(Mke FsliML, op p. 50)

oA AFde G} F5& Yste] B EAN b Heol H
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A T8 A 73 Foll o] ofmu20el] tidk S &=
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& A 22 =,

cette goulée d'eau rayonnante et de lait est tout cela qui, par
un chemin direct, m'arrive du ciel munificent,

o] = B3 94 3 HEe BF U HeRYE, Z
%, WAl =gk oot

("d47}y, OP, p. 56)

22) “nourriciére et productrice”, "% La Cloche;, OP, p. 71.

23) “la terre donne a boire”, "2F2 &34 Vers la montagney, OP, p. 50.

24) AR 712 =EAME Tk olaldl Yl ‘iel ofrye] ojnxiE Oﬂ
L= Cf Z2A"F2d Ao T4 fEIo Fzte & T oS
FAloz,, (BBl 899, SarEojERe3], 2012, pp, 41~42, L3t r20
A7) E%i Aol FA43 NgbA Iz e, FR2d, RuFols S0
Fzeyshol; 3y, Za2sts], 2010, pp. 75~76.
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Clest la terre tout entiere que nous accueillons, la Terre de la
Terre, I'Asie, mere de tous les hommes, centrale, solide,
primordiale: & abondance du seinl!..

<27k Bk} Wolshs AL thAl AAlolct, tiA) Zel i
21 o Alol, A7 & ZhgElel A2l Beeha, vlzel A, mE
ke ofmY, @ 7lEe] Fad

("thst,, OP, p. 62)

ol A TEdAAy 9] FAL QU Al

i
o
ad
2
¥o,
=

T

[¢]
F5A2ist o] Al olzke] zsje} FHel 1 BAlo] glgg I
ge 2 ek ok “FRoe FY Bet oo il g
U, o= Aele] z51E ushy Me vtk e B gD
=

7 A 28e] F) o LA o, E209 AL 4
= ool e F44 AR} TR glo} Btk R
= A5} Qlzke] TES A £5HE o] Al A go} Hole R
Qrioekn Be FRde Fd] A A Solx WAL N2 s
S} Qi Aol ZB1E olFE olgie] olnAE WM gl

i

lﬂ F
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25) “Il y a une vieille superstition chinoise appelée le feng shui, qui prétend qu'on
ne détruit pas impunément I'harmonie de la nature”, Prose, p. 1132.

26) “Nulle part plus qu'en Chine la nature et I'nomme n'ont l'air de vivre en si bon
accord”, Prose, p. 1077.
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27) “ce petit coin paraissait vaste et complexe’, "HYUE,, OP, p. 35.
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Ainsi la nature s'accommode singulierement a notre esprit,
[...] De méme qu'un paysage n'est pas constitu¢ par de l'herbe
et par la couleur des feuillages, mais par l'accord de ses lignes
et le mouvement de ses terrains, les chinois construisent leus
jardins a la lettre, avec des pierres. Ils sculptent au lieu de
peindre. Susceptible d'élévations et de profondeurs, de contours
et de relief, par la variété de ses plans et de ses aspects, la
pierre leurs a semblé plus docile et plus propre que le végétal,
réduit a son rOle naturel de décoration et d'ornement, a créer
le site humain,

olFAl ApAL NoleHAE %] ¢IZke] Agalel FetErt, L]
7ok Aol 3} AdMSe] Bl oJaixrt bzl 1 A9
of &2} A o3 TEE AAH, TEES ¢ YR
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o] AdE Azl sdska A Aol
("AYE., OP, pp. 33~34)
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Le mur serpente et ondule, et sa créte, avec son arrangement
de briques et de tuiles a jour, imite le dos et le corps dun
dragon qui rape; une fagon, dans un flot de fumée qui boucle,
de téte le termine. - Clest ici. Je heurte mystérieusement a une
petite porte noire: on ouvre,

o FETEsT 22AY ARG, 1S4, ¥E 7]
G2 ol Solo Bae Wl Aol 39l Fo E
Ae AR ek, T arg] 2eke] ArI7F BES ofF= Wl
73 &ollM, AF AlRHE el ofsf whre|} Aojxint - a3te]
of7Iet. v= AW 22 3 vl itk 2] d™inh

("H¥=,, opr, p. 33)

FROP G2 “BEAE 42 AMG FRolrh, §L 2 5 9lw o)
e H9m Bl 92 4 Qlene FA'e] ol Fude
8 AT FRUES oIt gl uof o
BPEE & mepie] B2 ulel “Aue e
$2 B AT o3Pl mels FHAE] A9S B
Rolet.
o3 FTe] AT Ted) AR a3k S| okt <)
2, 2814 aa5s) ol9eA dr|2el 2sE nelFm ok dow
T4 ob5aPl B2 1 Rols A WA} ARse] ek

OJ

[...] des arbres dépouillés barrent le ciel, dominent le jardin
de leurs statues géantes, Je m'engage parmi les pierres, et par
un long labyrinthe dont les lacets et les retours, les montées et
les évasions, amplifient, multiplient la sceéne, imitent autour de
lac et de la montagne la circulation de la réverie, jatteints le

kiosque du sommet. Le jardin parait creux au-dessous de moi

28) Cf. Dictionnaire des symboles, CHE a G, Jean Chevalier & Alain Gheerbrant,
Seghers, 1969, pp. 212~213.
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o=

comme une valée, plein de temples et de pavillons, et au
milieu des arbres apparait le poéme des toits,
YL Y Eo] AFE JtEwa, JAEY A gAE

9

Fae Awskm Qe U= B Aolw, 71 nzE Fa) ozt
o, mlze] FETER B4, o290 275 o8 AL
Ssm, Pl AR, Bk AhS Theule] T EYe] w3he

AFsIL Yok, = E7)e) AAe] =Edi ALe | ol
2 g9 she] SR71AY B, A7]dlke AMdE AAEe] 7
S3la, URE 7k =g Aol A9 22 FAE olF

("AYE,, OP, p. 34)

«

2 T2 A 2YER TAE Zg] Y290 g ¥
HAHold S2de TETES |9 vE To= FuA B8 9
7], Aok ZE FAE Aol T Fl WisS =71 =3t 2
do| st Fare] AYES FHoln ARl Tkl oJal 544
oA 3 Qlet. Ao 3 VSR ol AT AR}E0] o927l
F1ke] thAlE 539l w3t AHs 738k e Aol

2 2 QB s m B AE S e e

Le lieu ici représente un mont fendu par un précipice et
auquel de rampes abrupte donnent acces. Son pied baigne
dans un petit lac que recouvre a demi une peau verte et dont

un pont en zigzag compléte le cadre biais,

29) “le jardin a la francaise fait d'avenues et de perspectives rectilignes’, Prose, p. 266.
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Jlai atteint le bord de 1'étang, dont les tiges des lotus morts
traversent l'eau immobile, Le silence est profond comme dans
un carrefour de forét 1'hiver,

Lhe 7tel] ol23lt, divte] AlE dx 271 A8
5 kAR vk AR €9 ARl 1o e ALE
oLt zith.

("BLE., or, p. 35)

AR B SolA] A7} £842 o] F o] Q1Fe] A A
of3elxl A4S Bol HAEL AL, o TFL = BHL o
B 7 ko] APHOR Q3| FRUE Wt o Fe| FE

Fo| W2e vrdstel w42 WAL, vite] 48] o) mast 2
ol tAZE oln|AE Aum giek. AE 715l whe Aele] W
Ae HolFE IR ohe Bol TS Ta Ao A oS
1=

T} Zede] FRe] AASN WAL e A 2 A
AL b B H AR BEEE, o)X 28 45

thdoltt.

L'autre versant nous met face au grand Pavillon, et la
descente qui lentement me rameéne vers le lac par des marches
irrégulieres gradue d'autre surprises,

= she] mgds B3l vkt Al ol2A] s=dl, 2 W
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e s EqrEH0l 1ol o HAH3] a4z QlwsiH
T UE =85S s Hea ok
("AY=,, OP, pp. 34~335)

Inexplicable comme la nature, ce petit coin paraissait vaste
et complexe comme elle,
wpA| Apdo] 22dk A H Arsr] o o 2 AL A
A Bfstae HeH<l 7){9& LR
("AYE,, or, p. 35)

Et du milieu de l'enclos, comme un monstre, un grand
rocher se dressait dans la basse ombre du crépuscule comme
un théme de réverie et d'énigme,

w5 2ee] @ ke, ohA) TEAY Aker vhgl) Aok
o) vhe A Sl 5 Fof g, v E S5l
S wHsn e Ea0

("gd=., op p. 39

4 4,
Al -t mEkt vde] FAA S S S0 A
& AYE ATt Aztel o3 =4 HAe] Q9= Eetar
T3] Aol AFehs 2 Izl ofsf SAHA] = ApdzE ol
o T2l BAFEIL Qs AYEL <Rt osf whEefxANt
8] Ahdet A3k 3 BEE BTl Qlvhs HollA Ales 4
7de HaskaL Slet Aol thigh e 712 Jide] 231 dds 5
FHH = Aotk AAS gfste] Apde] Afars ARl AfaL
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30) “Le jardin anglais au contraire est 14 pour nous assurer des réserves de hasard,
de surprise et de secret’, Prose, p. 206.

31) “L'homme ne détruit pas la nature pour substituer ses idées aux siennes’, Prose,
p. 1077.
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o we} teFst JAE 7L ik "oj2le) ARl Le temple de la
conscience,©] g mhe] A= AAFAA] Fow, AltE|E dEls o=
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32) “cette humble caverne’, M2]2]2] AFI,, OP, p. 52.

33) “ces humbles petits sanctuaires sous un arbre ol le culte se compose d'une
baguette d'encens et d'un morceau de papier’, Prose, p. 1023,

34) “Durant que pas un oiseau ne crie, j'opére l'escalade”, F2]2o] AR, OP, p. 52.

35) “On voit dans les villes modernes les rues et les quartiers se presser et se
composer’, "E=Al thgk 122, OP, p. 68,
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Clest une cité de temples,

On voit dans les villes modernes les rues et les quartiers se
presser et se composer autour des bourses et des halles, et des
écoles, et des batiments municipaux dont les haut faltes et les
masses coordonnés se détachent au-dessus des toits uniformes,

o7l AHgEe] EAjeltt, fﬂcﬂﬂ AT S FHA L0}
A F9\2 ARlsh FoFo] 555 Foll Qi Aol Bl ®
& Sk 1Ale] ApEe] uele), @A}—A e Ay} 294
oz A9 ARYR} YUH Fele] ARE Ao]z Falo]
zhsjo] melch,

("=l st 32, op, p. 68)

A, BA, A, 25}, a5 drie] =A] ol aokd AlgEdl
TAEEE gAlE Qb e] AlAloh e AFaollM sESkAL Sl Aolth

G WG, A e ] st shbe] B2 <ol @

Ir

Asar %lﬁ‘r Fukarc} pagode, o A ARlol= =419 dtolM ARl
2 Fohs Aol BARE] g, BAlY] A2 Thddk Algree] 3™
o] I ¥Eg WAL glen TEEH, A oes A b
=2 EFB0sit, Bals e ot AE el Jo] sEshe
AHAES] =AY E53E el FESlAL gl iU & Aol B
Fo Uehl Hol=" Algde AlIEHQ =3 R elld= Fad
Aok dxEeS vehl Hele Bes HojFal Slrkh

30) “Des rangées de misérables, d'ailleurs, garnissent les deux cdtés du chemin a
cette ville qu'encombrent la foule et les brouettes a une roue chargées de ballots
et de femmes’, "33tk OP, p. 26.
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Mais monument par le soir selon la forme d'une triple
montagne, l'image ici posée de la cité éternelle ne trahit aucun
détail pofane et ne montre rien dans l'aménagement infini de
ses constructions et l'ordre de son architeture qui ne se
rapporte a un service si sublime,[...]

SHARE A9 ol Al Hel At FER o]FoA] Hol= o
A5=, 9 =29 T58 onAle AlEAdel ddd ofm3t
AAZE et Zehlf Holx] ¢hon, digle] Awd desd) 1
ES gk o ol 5] A Sollr opf A Hol
A 93,

("=Aoll thek 322, OP, p. 68)37)

27 A28 $73 ojnlAdE Brekn 7o) ING wAle) 4
#e Fol 2w, T A A% s Sk 2949 A
AL opet, Tl iR 2, e 294 Ale] Asle Wxsh A
o] W27 FAN} DEIA oL £Fele B4 FAL el 9l

=
T 2ot Ale], Fwrh, A IR QIRHA o] B HelEhA|
3L 23 AskelA FEshs A, ozl e Fuldl i
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Jejo] Bado]7]s S,
Jejme AEe) BAE wEY FEse BEskR gl of =
AR Ale] olAele dh Qb Ale] St Alele] AE2 A
s gl Aok, Sy s ofele ¥

] T
A3} gk o), AXsl £, BATYT} A4 gkl 1A

[

Aele] thele] Fabehe F7o] of ‘2Fe] FHAM O ofsf el
A EATE et ZARA e B2V B el &

A T3] A& FAld AU e Aotk

37) o] ARELS TR 7|E =RAME A& Fulo AFolks fARE BHoR
WA W SIE, O, A TR Als] S fEslol Fie] 5 - 5 <l
2,8 FAoR,, "Rojursiay, 897, Aol 2012, p. 45.

38) “lieu oll nous ne sommes pas’, ‘lieu oll nous sommes’, Prose, p. 580.
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Multiple, de plain-pied avec le sol, il exprime, par les
relations d'élévation et de distance des trois arcs de triomphe
ou temples qu'il lui consacre, 1'Espace;

BT Ars e BEoz A9 [HEEe A
el e So AISe] Folg} Azle] DAl o) S5
< BskaL Qlok

("g}aic},, op, p. 27)

shelol Abgl ekl Falo] ML QI §E SAAE 2 140 ¢
POl "k 22 Sl ACKY sk als| F40] 537 vl
BRAEG 1 8 shedlold Shsrt eks] B dhe 544 A
o ofal Sg]olc},

De méme que la Pagode exprime par son systéme de cours
et d'édifices 1'étendue et les dimensions de l'espace, la Tour en
est la hauteur, Juxtapos€e au ciel, elle lui confére une mesure,

Les sept étages octogonaux sont une coupe des septs cieux

39) “Elle se compose de trois cours et de trois temples, flanqué de chapelles accessoires
et de dépendances’, "9}aIt},, OP, p. 27.
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mystiques.
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("oharcty, OP, pp. 29~30)40)
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Le lieu religieux ici n'enferme pas, comme en Europe,
unique et clos, le mystere d'une foi et d'un dogme circonscrits,
Sa fonction n'est pas de défendre contre les apparences
extérieures 'absolu; il établit un certain milieu, et, suspendu en
quelque sorte au ciel, I'édifice méle toute la nature a l'offrande
qu'il constitue. [..] et Bouddha, prince de la Paix y habite avec
tous les dieux, L'architecture Chinoise supprime, pour ainsi dire,

les murs;

& He) 71 =Rl ook £90) B ol oleks R o
Aoz w44 v gt o A ramd As] $ RESIOR S| 75 -
S e o, TRolustely, 807l, FRBOIERE, 2012, pp.
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i1) "B AR =e B Ale] olnlAld] thelN BAke] 71 mEaE Bae]
o] ANde ARAA AR vt itk Cf bid, p. 33,

42) “la solidité de ce monde est la matiére de ma béatitude! /[...] Je comprends
I'harmonie du monde”, "=}, OP, p. 85.
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43) Michel Collot, Paysage et poésie, du romantisme a nos jours, Jos¢ Corti, 2005, p.
419.
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(Résumé)

Perspective de géographie culturelle chez Claudel:

étude des paysages dans Connaissance de I'Est

KIM Si-Won

Paul Claudel présente dans son recueil Connaissance de I'Est,
quelques paysages concrets de la Chine, soit naturels, soit culturels:
montagne, cascade, fleuve, source, jardin, Pagode, temple, ville, etc,
Nous voulons y trouver non seulement la variété des paysages
extérieurs mais aussi le symbolisme et les connotations trés riches, Il
s'agit d'une géographie culturelle qui s'intéresse aux vestiges culturels
imprimés dans le paysage naturel.

Pour analyser les paysages naturels dans le recueil, nous avons
recours aux pensées traditionnelles de 1'Asie, ‘Yang et Yin' ainsi que
‘Feng Shui’ qui intéressent Claudel, Nous constatons quelques paysages
dans lesquels se communiquent le ciel et la terre, se harmonisent
I'humain et la nature,

Nous trouvons ausssi que pour représenter les paysages culturels,
Claudel ne néglige jamais ce sujet de la communication entre
I'homme et le monde. Malgré quelques caracteres artificiels du jardin,
le poéte y trouve la pensée chinoise qui prétend qu' “on ne détruit
pas impunément I'harmonie de la nature,” Clest ainsi que le jardin,
créature par l'homme, devient le symbole représentif de la

communication entre 'homme et la nature,
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Nous analysons pour conclure notre étude le paysage des lieux
religieux, la Pagode et la cité de temples. Claudel trouve que
'environnement et 1'édifice de ces lieux religieux s'accommodent a la
doctrine bouddhique, Les paysages de la Pagode et de la cité de
temples offrent des espaces analogues au monde idéal bouddhique
dans lequel se fondent toutes les frontiéres entre les dieux différents,
entre le sacré et le profane. La Chine, tel que la congoit Claudel
apparait 'espace unitaire et harmonieux ol ne sont plus interrompus
I'humain et la nature, la vie profane et le monde religieux, ainsi que
le monde ol nous sommes et ‘le monde oll nous ne somme pas’,

Notre étude met en relief la perspicacité claudélienne de la
communication entre le monde et I'humain, avec laquelle Claudel
déchiffre les paysages variés et complexes de l'immense continent de

la Chine,
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(yang et yin)

E 3 d:2013. 3. 24
Arg =z 2013, 5. 6

AAGAEY 2013, 5. 13



L'inquiétante étrangeté chez Hervé Guibert

KIM Hyeon-A
(Université féminine de Séoul)

I Contentsl

1. Introduction
2. La mort, sans issue

. L'image de soi, le double

W

. Les croyances

. Conclusion

1. Introduction

Notre étude sera entierement consacrée a la thématique de
l'inquiétante étrangeté dans l'univers de Hervé Guibert (1955-1991),
écrivain, photographe et chroniqueur au journal Le Monde. Ses
romans autobiographiques et a la fois, autofictifs, se caractérisent par
une «inquiétante étrangeté>.

Le terme de I'“inquiétante étrangeté» vient de l'article Das
Unheimliche, écrit par Sigmund Freud. Das Unheimliche est un
adjectif substantivé formé sur la racine Heim (anglais Aome, <chez
soi»), précédée du préfixe privatif un, ce que Freud traduit par le

refoulement d’'un élément familier qui aurait fait retour, Par ailleurs le
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mot unheimlich a pour antonyme heimlich, heimisch (du pays,
familier). Or la signification de Heimlich est ambivalente, au point
quelle finit par coincider avec son contraire unheimlich, L'<inquiétante
étrangeté», Cest donc ce qui, bien que familier, «suscite I'angoisse et
1'épouvante»?),

Les romans et les photographies de Guibert peuvent parfois susciter
un sentiment d'«inquiétante étrangeté», En effet dans ses romans, A
ami qui ne m'a pas sauvé la vied) et Le Protocole compassionneb),
le sida, maladie alors mal connue et mortelle, transforme par moment
le monde du narrateur contaminé, Ce dernier, obsédé par lidée de
sa mort prochaine, y décrit un univers d'une «inquiétante étrangeté».

Nous allons étudier ici comment cette <«inquitante étrangeté» se
traduit dans ces deux romans ainsi que dans quelques photographies
de Guibert. Ce travail sera divisé en trois parties, La premicre sera
consacrée A /la mort, sans issue, la seconde, & [image de soi, le

double et la troisieme, aux croyances,

2. La mort, sans issue

En 1983, Guibert, alors 4gé de seulement 27 ans, apprend que sa
vie va bientOt prendre fin : il est séropositif. Aprés 'annonce de cette
contamination, l'univers de Guibert apparait sous un jour nouveau,

Son angoisse de la mort teinte certaines de ses descriptions d'une

1) Sigmund Freud, LInquiétante étrangeté, Gallimard, coll. Folio/Essais, traduit de
l'allemand par Bertrand Féron, 1985, p. 213.

2) Hervé Guibert, A lami qui ne ma pas sauvé la vie, Editions Gallimard, coll,
(Folio), 1990,

3) Hervé Guibert, Le Protocole compassionnel, Editions Gallimard, coll, (Folio), 1990,
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«inquiétante étrangeté».

A lami qui ne m'a pas sauvé la vie en 1990, grice auquel
I'"écrivain est devenu tres célébre, dévoile sa peur de la mort et sa
lutte contre le sida, Dans ce roman, le narrateur subit toutes sortes
d'examens médicaux qui donnent 4 son corps une nouvelle
dimension. En effet chaque partie de son corps contaminé acquiert
une existence autonome, indépendante de la volonté du narrateur. Le
sang, dont on sait déja quil est un vecteur de la contamination par

le virus du sida, se présente comme un corps déshabillé :

Il me fallait vivre, désormais, avec ce sang dénudé et exposé,
comme le corps dévétu qui doit traverser le cauchemar, Mon
sang démasqué, partout et en tout lieu, et a jamais, a moins
d'un miracle sur d'improbables transfusions, mon sang nu a
toute heure, dans les transports publics, dans la rue quand je
marche, toujours guetté par une fleche qui me vise a chaque

instant, Est-ce que ¢a se voit dans les yeux?¥

Angoiss¢ par la répétition des examens sanguins qui le vident de
son sang, le narrateur se sent «dénudé et expos€» aux regards des
hommes. De la méme fagon, organismes sans conscience, virus du sida
et maladies opportunistes qui 'accompagnent semblent avoir ici une
existence autonome et pour seul dessein la mort du narrateur : le
«sida, microscopique et virulent, mange l'homme, ce géant»>. la

progression du virus est méme considérée comme une <colonisation” :

4) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., p. 14,
5) Le Protocole compassionnel, op, cit., p. 180.
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Je suis trés attentif aux manifestations de la progression du
virus, il me semble connaitre la cartographie de ses colonisations,
de ses assauts et de ses replis, je crois savoir 1a ou il couve et

la ou il attaque, sentir les zones intouchées [++:]0).

Impuissant devant le virus envahissant l'intérieur de son corps, le
narrateur ne peut que constater ses conquétes, Dominé par le virus,
il n'est plus le maltre de son corps ; il n'est méme pas certain des
positions de l'ennemi, Cette personnification du virus et du sang
opposée a l'impossibilité du narrateur d’agir sur son propre corps est
une source d'«inquiétante étrangeté», le virus semblant prendre
possession du corps et de l'esprit du narrateur,

Cette possession apparait également dans le regard des autres
malades, En effet derriére l'apparence saine de certains d’entre eux,
Guibert voit transparaitre la présence de la «mort», Le contraste est
tres visible entre les visages des malades «pleins de jeunesse et de

beauté» et leur état de santé :

[Dlerriere ces visages qui avaient l'air sains, et qui étaient
parfois pleins de jeunesse et de beauté, alors qu'eux-mémes
voyaient une téte de mort lorsqu'ils se regardaient dans la
glace, ou inversement avaient l'impression de détecter
immédiatement la maladie dans ces regards décharnés alors
qu'eux-mémes s'assuraient a chaque instant dans un miroir
qu'ils étaient encore en bonne sant¢é malgré leurs mauvaises

analyses?),

6) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit,, p. 48.
7) Ibid., p. 57.
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L'apparence physique n'est qu'un masque derriere lequel se
cachent les signes d'une mort future, La différence des perceptions,
selon qu'il sagit du point de vue du narrateur ou du malade, crée un
sentiment d'inquiétante étrangeté d'une part parce quelle dévoile
l'apparence trompeuse de l'enveloppe corporelle des malades et
dautre part parce qu'elle souligne la relativité du monde qui nous
entoure,

Mais la maladie contamine plus que le corps du malade, elle
contamine également sa facon de voir le monde. Ainsi lorsque le
narrateur se rend & I'hOpital Claude-Bernard, il est submergé par une
impression d'«inquiétante étrangeté», D'abord I'hdpital se situe dans
un espace-temps impossible : le narrateur atteint I'hOpital aprés avoir
travers€ <«une seconde bretelle de périphérique», «a une heure ol
l'on ne fait pas de visites»®, Le seul espace-temps possible est celui
de la mort que ponctuent les noms des batiments : <maladies
infectieuses», «épidémiologie africaine”, «maladies mortelles»?, Cette
gradation de la maladie a la mort semble accélérer l'aggravation de
I'état du malade en le condamnant & sa propre disparition. Ensuite le
monde se vide de toute présence humaine : l'avenue est déserte,
«sans boutique”, et & I'hdpital «il n'y [a] plus ni gardien ni service
d'admission»10), La description des lieux évoque davantage un
paysage post-apocalyptique qu'un lieu de soin : «Tout était désert,
pillé, froid et humide, comme saccagé, avec des stores bleus
effilochés qui battaient au vent, je marchais le long des pavillons

barricadés»11) Enfin contrastant avec 'abandon apparent de I'hopital,

8) 1bid., p. 6.
9) Ibid., p. 56.
10) 1bid., p. 56.
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le batiment réservé aux malades du sida se caractérise par une
agitation surréaliste : «Trois infirmiéres se tassaient, comme empilées
pour un jeu de cirque les unes au-dessus des autres, dans un placard
a balais en compulsant frénétiquement les pages d'un classeur et en
criant des noms»2), Les cris et les acrobaties des infirmiéres
renforcent le caractére inquiétant de la scéne qui atteint son
paroxysme avec l'extraction quasi-industrielle du sang contaminé dans
<unique cellule éclairée qui continuait de bourdonner derriére ses
verres dépolis, et oll I'on extrayait sans relache le sang contaminé»13),
L'hopital n'est plus l'endroit ol on soigne la maladie, mais au

contraire, oll les malades sont poussés vers une seule issue, la mort :

Malgré tous mes efforts pour ne pas me perdre en suivant le
parcours fléché, je m'apergus bient0t que jarrivais devant une
sortie condamnée, il me fallait refaire tout le trajet en sens

inverse, et me mettre en quéte d'une autre sortiel4

Clest un labyrinthe ou ni le narrateur ni un «Noir» avant lui ne
peuvent retrouver la sortie. La description de cet hdpital correspond
exactement A celle des ruelles italiennes ou se perd Freud et qui lui
permet  dillustrer la  «compulsion intérieure de répétition»15)
entralnant le sentiment d'«inquiétante étrangeté»,

Un autre facteur de ce sentiment apparalt dans la répétition

obsessionnelle des dates, Le narrateur insiste sur les dates suivantes :

11) Ibid,, p. 56.
12) 1bid., p. 57.
13) Ibid,, p. 56.
14) 1bid., p. 59.
15) Linquiétante étrangeté, op. cit., p. 242.
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le 22 décembre, jour ou il a subi des examens atroces, et le 11
janvier date dannonce de ses résultats!®, Si la répétition non
intentionnelle du méme nombre ou <«ce retour obstiné du méme
nombre»17) qu'évoque Freud différe de la répétition obsessionnelle
de ces dates dans le roman de Guibert, il n'en reste pas moins vrai
que les dates et les chiffres y prennent une connotation
particulierement angoissante. En effet tous sont placés sous le signe
de la maladie : la chronologie du chapitre 19 qui commence en 1980
quand le narrateur entend pour la premi€re fois parler du sida et se
termine en 1988 lorsqu’il révéle sa contamination a ses proches,
comme ['évolution de son taux de T4,

Corollaire de ce nouvel ordre du monde, I'dge ne traduit plus le
passage du temps cest I'état de dégénérescence corporelle qui

indique I'dge du narrateur comme dans le passage suivant :

[Un corps de vieillard avait pris possession de mon corps
dhomme de trente-cinq ans, il était probable que dans la
déperdition de mes forces javais dépassé mon pere qui vient
den avoir soixante-dix, jai largement quatre-vingt-quinze ans,

comme ma grand-tante Suzanne qui est impotente!®),

Mais alors qu'il semble vieillir prématurément, le roman sachéve
sur le narrateur qui a « enfin retrouvé [sles jambes et [sles bras
d'enfant »19), Malade du sida, il appartient a4 un autre espace-temps

que le ndtre, que celui des personnes saines. Pour lui, la chronologie

16) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., pp. 51-60, pp. 71-72.
17) Lnquiétante étrangeté, op. cit., p. 241,

18) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 12.

19) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., p. 284.
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perd tout son sens, la logique mathématique des chiffres et leur

neutralité laissent place a une ritournelle macabre,

3. L'image de soi, le double

Nous trouvons €galement une autre source de I'«inquiétante
étrangeté» dans A /ami qui ne m'a pas sauvé la vie et Le Protocole
compassionnel : le double. Il se présente sous deux formes distinctes
dans ces romans et les photographies de Guibert : le soi dédoublé et
l'autre comme double de soi, que nous analyserons en nous référant
a Otto Rank et a son ouvrage Le Double?0),

La <«crainte de la mort»2) qu'Otto Rank met en relation avec
I'apparition du double apparait clairement dans la prise de conscience
du narrateur de sa déchéance face & sa propre image réfléchie par

un miroir :

Je me suis vu A cet instant par hasard dans une glace, et je me
suis trouvé extraordinairement beau, alors que je n'y voyais plus
qu'un squelette depuis des mois, Je venais de découvrir quelque
chose : il aurait fallu que je m'habitue & ce visage décharné que
le miroir chaque fois me renvoie comme ne m'appartenant plus
mais déja a mon cadavre, et il aurait fallu, comble ou interruption

du narcissisme, que je réussisse a l'aimer22),

20) Otto Rank, Le Double, |Der Doppelgdngereine psychoanalytische Studie, 1925],
traduit par Dr S. Lautman, Payot, 1992, cité dans Linquiétante étrangeté, op.
at., p. 236, Otto Rank y examine «les relations du double a l'image en miroir
et A 'ombre portée, a l'esprit tutélaire, a la doctrine de 'dme, et a la crainte de
la mort»,

21) Ibid., p. 236.
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Un paradoxe apparalt ici @ le narrateur se trouve
«extraordinairement beau» alors que son visage est «décharné» et
quiil pense ne pas pouvoir l'aimer, Mais celui-ci se résout dans la
naissance du double, En effet «ce visage décharné» n'est plus celui
du narrateur mais celui de son «cadavre». Or Freud explique que «ce
qui parait au plus haut point étrangement inquiétant & beaucoup de
personnes est ce qui se rattache a la mort» et «aux cadavres»»23),

Nous observons le méme mécanisme dans Le Protocole compassionnel,

Le narrateur est fasciné par son corps nu quil observe dans un miroir :

Cette confrontation tous les matins avec ma nudité dans la
glace était une expérience fondamentale [-*] Je ne peux pas
dire non plus que j'avais de la piti€ pour ce type, ca dépend
des jours, parfois j'ai l'impression qu'il va s'en sortir puisque
des gens sont bien revenus d'Auschwitz, d'autres fois il est clair

qu'il est condamné, en route vers la tombe, inéluctablement24),

Ici encore son corps ne lui appartient plus ; il sagit de celui de
quelqu'un d'autre, de «ce type». Il tente ainsi de rejeter sa crainte de
la mort sur un autre en mettant un moi étranger a la place de son
moi propre, Ce faisant, il n'est plus malade, c'est l'autre, son double,
qui Test, Le sentiment d'«inquiétante étrangeté» qui accompagne la
projection du corps propre conduit alors a une dépersonnalisation, Le
narrateur, tel Narcisse, se dédouble au risque de se perdre dans son
propre reflet.

La photographie donne également naissance a de multiples doubles,

22) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., p. 259.
23) L'Inquiétante étrangeté, op. cit., p. 240.
24) Le Protocole compassionnel, op, cit., pp. 18-19.
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figure 1 : L'autoportrait(1987—1988)

Guibert a toujours eu l'habitude de se mettre en scéne dans des
autoportraits ol sa jeunesse et sa beauté rayonnaient, Méme malade,
il a continué de le faire, Parmi ses photographies, 1'Autoportrait
(1987-1988) représente le mieux la disparition de soi provoquée par
I'émergence du double, Si nous pouvons voir le reflet de Guibert sur
le carreau d'une fenétre, son visage en partie noyé dans 'ombre
semble sestomper, fragmenté par dautres reflets, Par ailleurs, le
cadrage et la mise au point font disparaitre ce qui doit étre le visage
non reflété dHerve Guibert dans un flou au premier plan a gauche.

Pour Guibert, la pratique photographique produit la «décomposition».
Cest une représentation allégorique de la mort : «comme un espoir
et un acte de survivance”, une <illustration de soi-méme (chaque
photo est un peu le tirage au sort a la loterie de l'éternité), et en
méme temps 'hyperbole qui rapproche le plus le sujet, dans la crampe

fulgurante du diaphragme, de sa destruction»23), Les autoportraits de

25) «L'Tmage de soi, ou l'injonction de son beau moment?, Dialogue dimages,
Photographies d'Hervé Guibert et de Hans Georg Berger, William Blake & Co.
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Guibert coincident parfaitement avec le motif du double d'Otto Rank.
Créés d'abord comme un moyen de défense contre I'anéantissement
de soi-méme, ils finissent par révéler le caractere illusoire du concept
dlidentité et ainsi par menacer la vie de l'autre, double de soi, Le
regard de Guibert dans cette photo exprime une fascination suicidaire
 en regardant la lumiére en face, c'est & sa propre mort qu'il fait
face.

Mais le double du malade napparait pas que dans des miroirs ou
des photographies, il apparait méme dans la foule des malades. Dans
A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, nous apprenons la
contamination de Michel Foucault, Muzil dans le roman, par le virus
du sida, Ce roman dédi¢ a ce philosophe décrit «l'agonie» de cet
ami proche de Guibert en méme temps que celle du narrateur qui
s'identifie & Muzil car il souffre de la méme maladie. Muzil apparait

ainsi comme un double affrontant la mort :

C'était donc ce qu'on appelle une prémonition, un
pressentiment puissant, que j'y étais pleinement habilité car ce
n'était pas tant l'agonie qui m'attendait et qui serait identique,
c'était désormais une certitude qu'en plus de l'amitié, nous

étions liés par un sort thanatologique commun20),

Conscient qu’il va partager avec lui une «agonie [***] identique», un
«sort [+] commun”, le narrateur voit dans le philosophe un double,
Le spectacle des souffrances de Muzil apparalt ainsi comme <une

prémonition” de ses propres souffrances et de sa mort imminente,

Edit,, 1992,
26) A lami qui ne ma pas sauvé la vie, op, cit., p. 107.
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Cette prise de conscience illustre parfaitement le sentiment o
«<inquiétante étrangeté» suscité par le motif du double et décrit par
Freud, Muzil est en effet le reflet du narrateur, le révélateur de son
funeste destin,

Ce destin que partagent également le narrateur et Jules, son amant
souffrant aussi du sida, aboutit a la formation d'un double encore

plus inquiétant, dun autre moi parfait :

Deux sidas cétait trop pour un seul homme, puisque javais
désormais la sensation que nous formions un seul et méme étre,
sans miroir au milieu, et que Cétit ma voix aussi que je
recouvrais quand je lui parlais au téléphone, et que cétait mon
propre corps que je reconquérais chaque fois que je prenais le
sien entre mes bras, ces deux foyers dinfection latente étaient
devenus intolérables a lintérieur dun seul corps, Si 'un de nous
elit été malade, et pas lautre, cela efit sans doute créé un
équilibre de protection qui aurait soustrait la moitié du mal,
Ensemble nous nous abimions dans cette double maladie, nous
sombrions avec impuissance, et aucun n'arrivait a retenir lautre de

cette attraction commune vers le fond, le fin fond des fonds??.

Sl sagit bien de deux personnes, le corps de Jules devient celui
du narrateur ; la voix de Jules, sa voix, Cette identification met en
évidence la dangerosité du processus qui sapparente a une conquéte
et sachéve par la constitution d'un «seul corps», Cest-a-dire par la
disparition de soi, de lautre, alors que subsistent «deux foyers
d'infection latente»,

Le narrateur ne pouvant plus distinguer son propre soi de celui

27) Ibid., p. 180.
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Jules prend conscience du risque de se perdre. Il se sent donc
naturellement soulagé par l'absence de Jules dont la présence lui
rappelle sa propre souffrance et sa maladie, comme linverse est vrai
pour Jules : «Jules était ma maladie, il la personnifiait, et j'étais sans
doute la sienne»?8), Cest comme si le sida prenait possession des
corps et les transformait en lui-méme. En effet le narrateur reconnait
dans son amant sa maladie et va jusqu'd s'identifier a celle qui va
tuer son amant, Les deux personnages ne sont plus que <«deux
sidas», ce qui contribue au sentiment d'«inquiétante étrangeté». Si
Otto Rank explique que : «Le double qui, a l'origine, était un
substitut concret du Moi, devient maintenant le Diable ou un contraire
du moi, qui détuit le Moi au lieu de le remplacer»29, Guibert
présente ici I'image d'un double qui, dés le départ, laisse apparaitre
son objectif réel sans jamais assumer de rble consolateur, d'oll nalt
un sentiment d'«inquiétante étrangeté» encore plus grand. Et a la fin,
Jules et le narrateur sont bien tous les deux victimes de leur double,

la maladie mortelle,

4. Les croyances

Dans son effort pour résister a 'avancée de la maladie, le narrateur
développe une autre stratégie tout aussi €trange. Alors que les termes
médicaux en relation avec les examens que subit le patient, les

résultats d'analyses médicales et les traitements donnent une vision

28) 1bid,, p. 181,
29) Cité dans Linquiétante étrangeté, op. cit., p. 237.



72 1 2013 T2AAZS0|E0IT H44E

tres scientifique de la maladie, de nombreux épisodes font entrer
superstitions et croyances animistes dans le récit créant un décalage
propice a l'apparition de 1'«inquiétante étrangeté»,

En effet pour le narrateur d'A /ami qui ne m'a pas sauvé la vie,
«le sida [***] est une maladie de sorciers, d'envofiteurs”, «un mystére
»30) De ce fait, elle le conduit naturellement dans le monde étrange
de la magie. A plusieurs reprises, le narrateur décide de recourir a
des ex-voto. La premiere fois il dépose un veeu de guérison dans le
Temple de la Mousse au Japon en 1984 @ «J'inscrivis mon veeu codé
de survie, pour Jules et moi»3D), La deuxieme fois il tente de déposer
cinq ex-voto pour la guérison de sa famille & Lisbonne. Bien que sa
croyance en lefficacité de ces procédés semble faible - il y a
recours car c'est «la coutume en cas de maladie»3?) - ces ex-voto
semblent entourer d'un certain mystére, Cest le cas des ex-voto
portugais, D'une part, inconsciemment, le narrateur en a acheté cing,
ce qui symbolise selon Jules leur «famille engagée et soudée dans
laventure du malheur»33), Autre coincidence, lorsque le narrateur
décide de les déposer dans une église, le nom de la Basilique ou il
se rend d’abord n'est autre que celui de son amant Vincent, D'autre
part l'univers semble sopposer a la réalisation du souhait du
narrateur : dans la Basilique, il n'y a pas de place pour ses ex-voto
puis il est chassé de I'église suivante,

Les expressions telles que «rémission”, «salut», «grce”, «miracle»

manifestent 'espoir de s'en sortir dans A /ami qui ne m'a pas sauvé

30) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., p. 17, p. 21.
31) 1bid,, p. 132.
32) Ibid,, p. 224.
33) 1bid,, p. 223.
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la vied®) | Elles exhalent un parfum de religiosité, notamment, celui du
christianisme, Pourtant, Christine Guibert avoue que Guibert n'est pas
vraiment catholique @ «l disait toujours : ni messe, ni curé, [--:] 1l
avait une formation et une éducation catholique plutdt religieuse,
mais il avait renié tout ¢a»3), Mais devant l'impasse de la maladie,
Guibert ne privilégie aucune religion. Christian Soleil remarque
dailleurs a ce propos : «Paradoxal, Hervé Guibert., Parce qu'a lire
attentivement son ceuvre, on remarque un goQt pour le faste, les ors
des églises ou des temples, fussent-ils bouddhistes, comme celui
d'Asakusa [1] Les thémes religieux y abondent, témoignent d'une
recherche intérieure et spirituelle»30),

Il est vrai que la croyance du narrateur ne se limite pas au
christianisme, «Miracle a Casablanca”», un récit inséré dans Le Protocole
compassionnel, manifeste clairement cet aspect. N'ayant aucun espoir de
guérir du sida grice a un quelconque traitement médical, le narrateur

décide d'aller & Casablanca :

La vérité est que je partais que j'€tais a bout de tout, a bout
de mes forces, en train de crever, tout simplement, comme une

pauvre béte. Je n'avais plus aucun espoir que celui-ci37?),

Suite a la lecture d'une lettre d'un Tunisien, il fait ce voyage pour
rencontrer cet homme, un guérisseur qui prétend avoir guéri plusieurs

maladies graves. Avant son départ, il se sent «fort et éternel»38),

34) 1bid., p. 10.

35) Entretien avec Christian Guibert réalisé par Chritian Soleil, I anvier 1999, cité par
Christian Soleil, dans Hervé Guibert, Biographie, Actes graphiques, 2002, p. 111,

36) Hervé Guibert, Biographie, ibid., p. 111,

37) «Miracle a Casablanca», Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 201,
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Méme le nom arabe de son hoOtel Karam, qui signifie miséricorde, lui
apparalt comme un signe de la guérison. Le guérisseur, qui prétend
avoir vu la «Vierge» a l'dge de sept ans, tente de chasser le virus du
sida par des prieres ou des formules incantatoires : «Allez, fous le
camp, saloperie de virus, taille-toil Mon Dieu aidez-nous»3?), «Mon
fils je te pénétre... Au nom de Notre Seigneur Jésus-Christ, je te
guéris», Le narrateur perdu dans un pays étranger veut se convaincre
que le guérisseur va le sauver,

Bien que le guérisseur invoque Dieu et Jésus-Christ, son exorcisme
sapparente davantage aux pratiques animistes, Dans l'animisme, tous
les objets dans la nature ont quelque chose de spirituel et beaucoup
de phénomenes dans la nature résultent de l'action de l'esprit. Freud
relie le retour de croyances animistes40) a l'apparition de «l'inquiétante

étrangeté» affirmant que :

L'analyse des cas d'inquiétante étrangeté nous a ramené a
l'antique conception du monde 1'animisme, qui €tait caractérisée
par la tendance a peupler le monde d'esprits anthropomorphes,
par la surestimation narcissique des processus psychiques
propres, la toute-puissance des pensées et la technique de la
magie fondée sur elle. [--+] tout ce qui nous parait aujourd'hui
«étrangement inquiétant» répond a une condition, qui est de
toucher a ces restes d'activités psychiques animistes et de les

inciter & s'exprimer,

La foi aveugle du narrateur pour la guérison qui parait pour

38) 1bid., p. 209.
39) 1bid., p. 228, p. 244.
40) L'Inquiétante éuangeté, op, cit., p. 245.
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beaucoup ridicule lui donne malgré tout un calme intérieur. Elle a
partie liée au mysticisme, comme le remarque Jean-Pierre Boulé
I'ceuvre guibertienne est «parsemée par une certaine fascination pour

la religiosité ou tout au moins le mysticisme»4D),

figure 2 : Hervé sert le paysage

La photographie intitulée Hervé sert le paysage méle également
image chrétienne et rituel animiste., Elle représente Hervé Guibert de
dos face a un paysage de montagne, L'auteur debout au milieu d'un
sentier tient deux assiettes de nourriture qu’il présente, bras ouverts,
au paysage. Ce geste évoque d'abord Jésus étendu sur la Croix, Mais
cette mise en scene se rapproche davantage de la pratique animiste
de Tloffrande faite 4 la Nature et aux esprits qui I'habitent. Guibert
espére-t-il ainsi obtenir 'aide des dieux pour sa guérison?

Clest en tout cas ce quil a cru lorsquiil a rencontré Bill qu'il décrit

41) Jean-Pierre Boulé, Hervé Guibert : L'Entreprise de ['écriture du moi, L'Harmattan,
2001, p. 254,
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ainsi : «mais ce Bill n'était-il pas, davantage que moi, un de ces
phénomeénes stupéfiants du destin, un de ces monstres absolus du
sort, qu’ils semblent tordre et sculpter a leur guise»?), Cest en effet
a cause de lui quau début d'A /ami qui ne m'a pas sauvé la vie, le

narrateur affirme :

Jlai eu le sida pendant trois mois, Plus exactement, j'ai cru
pendant trois mois que j'étais condamné par cette maladie
mortelle qu'on appelle le sida, Or je ne me faisais pas d'idées,
j'étais réellement atteint, le test qui s'était avéré positif en
témoignait, ainsi que des analyses qui avaient démontré que
mon sang amorgait un processus de faillite, Mais, au bout de
trois mois, un hasard extraordinaire me fit croire, et me donna
quasiment l'assurance que je pourrais échapper a cette maladie
que tout le monde donnait encore pour incurable, [***] je serais,
par ce hasard extraordinaire, un des premiers survivants au

monde de cette maladie inexorable43),

La croyance absolue du narrateur en la guérison que souligne la
phrase au passé compos€ «J'ai eu le sida pendant trois mois» provient
effectivement de la promesse de traitement de Bill. Mais encore une
fois, derriere la possibilité réelle du traitement médical, surgit la

malédiction : Bill, «monstre absolu du sort”, rompt sa promesse,

42) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, ci., p. 190,
43) 1bid.,, p. 9.



L'inquiétante étrangeté chez Hervé Guibert B 77

5. Conclusion

Cette étude, entiérement consacrée a la découverte de I'«inquiétante
étranget€”» dans les ceuvres de Guibert, nous a permis de mettre en
évidence le rOle de la maladie dans l'apparition de ce sentiment décrit
par Freud.

Guibert, obsédé par la peur de mourir aprés avoir appris qu'il était
séropositif, décrit un monde dont la perception est altérée par la
maladie. Ainsi les lieux et les objets se transforment sous les yeux du
malade, Perdu au milieu de ce labyrinthe, face a des murs de chiffres
dressés par la maladie, le narrateur ne semble avoir d'autre issue que
la mort, Cest donc bien l'angoisse de la mort qui est ici a l'origine de
I'«inquiétante étrangeté»,

Par ailleurs face a la maladie incurable, I'omniprésence de l'image
en miroir dans les ceuvres littéraires et photographiques guibertiennes
témoigne, sans doute, de 'amour de soi, Le narrateur, Muzil et Jules
sont des doubles qui, du fait de leur sort commun, incarnent le
tourment de l'identité et l'incertitude d'étre réellement eux-mémes, Or
leurs images réfléchies par les miroirs ou photographiques inspirant le
sentiment d «inquiétante étrangeté» viennent encore multiplier ce
phénomene. Les mettant dans une position ol ils sont a la fois sujets
et objets, cette mise en abime de soi finit par susciter une pulsion
suicidaire, Victimes du narcissisme, les personnages s'engouffrent dans
l'llusion de l'amour de soi.

L'auteur tente enfin de résister a la progression inexorable de la
maladie en se convainquant qu'il peut trouver un recours salutaire

dans la priere ou la magie, Comme on I'a vu, le narrateur d'A /ami
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qui ne m'a pas sauvé la vie dépose plusieurs ex-voto pour sa
guérison et celle de ses proches. L'auteur manifeste une forte
croyance en sa guérison car, malgré son état de santé, il est
convaincu que son destin 'a amené a rencontrer 'homme qui peut le
sauver, Cest du paradoxe entre la réalité de la maladie, la possibilité
d'un véritable traitement médical et le mysticisme du narrateur, que
nalt le sentiment d'«inquiétante étrangeté».

Le sida et l'angoisse de la mort sont a l'origine de l'inquiétante
étrangeté qui apparait dans les ceuvres de Hervé Guibert, La maladie
est un facteur essentiel qui traverse la pensée de l'écrivain, Face a la
peur de la mort, Guibert prouve la force de son désir de vivre,
méme aprés elle, Cest de 1a que surgit l'originalité de son univers

qui nous hante comme un spectre,
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& A-2rciné-romano 5 T Chausse-Trappesy o |8h= ol
ALl AeA|A] ke 2-FE zhEo| o|2717kA] A1zl 9, dlaE 7H
o] N2 AFS A=k oot Mg e AT 3 & o5elF
o] Z+& olop71& THRAL =T, AMARE TR AR Al Al Azl
Ao ofAste] I} AEH BIE SO RN Mgl SAR
o= H& Wl ok 1) defu AR-ARA A ogs Eale] FAIE
aefd ), 2-3E ZAEHTRs FEERY S27)7F Ad 28 F2
£, & A SAMEF A HAL QIZte] AFEAEH Aol B8t
AlA &2l B3] e A, EojA Wshs A7) ARlE HE =
2l ghao] Zhele S E3e] 87 55 AuEE Zlo] Hr} 9
H7F & Aotk ol SE|H AT La Jalousiey1® oA, QZFH} AFES 7Y
AR sl AlA|s] BAlsls 2H-Tjde] S227]= nx] 7|
2} =5 23 7Pto] thal A2 AMH A o= U] 7|Ee|x}
S7= ¢8)7] wfZoltt.

shA ARzlol| #el & LRl S vl2EY e Aol 4 ojn|A|
of FHA oo HTge AT doll ), 24
D.Roches= ‘AFZl - 7| A photobiographique’ © & Hol&= F34 7]

Qbeld ElnES} ofm|A|E AolF=t). At wohs Blojd e dY

16) Magali Nachtergael, op.cit., pp.93.

17) Ibid,, p.97.

18) Alain Robbe-Grillet, Iz Jalousie, éd, Minuit, 1957 ; 2%, dlo]& uls]y &7,
TS}, 2003,

19) 1bid., p.219.

20) Ibid., p.222.
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oM BIAE, AR, AFEES E8dhs 49 s 2ol veFeAl Al
THEn 70dd ERE] EhkE o] A derieEs MARdlETh
artiste-narration2V 2 2323 4= )& Zolt} o]E Zd& ‘o|n|AR o]

Fo]R 27| o]ok7] récit de soi en images ol 1S Fo, AFRIT AA}
of 2§ HollA 7%l AT ARE AFSEAL T Qb ARle] &
AE A e disrtee] Aok 2 thiEA o7t vheollA dusE
43 ZSophie Called] 7-%-o|t},

Fl

N

. AFRI-XEME O Al AT
I| Zto| FXIAl =| 0|0} |Des histoires vraiess?2)

k>

21, 2m| Z2 77

Sl T Aol 4 7314

oleztelet, el=raxe] 31 WEks

o

21) Zg|2EY BEkA7|Christian Boltanski®] '3]%-0lok7| Récit-Souvenir; (1971), TT]
o HDidier Bayd] TEo =2 H}E}i o] FulMon quartier vu de ma fenétrey
(1969-1973) A7 AAkel ARdE 285 714 52 24 A5 A ddf ds
kel FQagh GHo] wHozitt
Sophie Calle, Des histoires vraies, Actes Sud, 1994 ; T2 @ oJolr|;, Aozl &
A, v, 2002,
23) &3] Zro] 4 &t AEEL o 2o
- Douleur exquise, Actes Sud, 2003
- Les Dormeurs, Actes Sud, 2000
- L'Absence, Actes Sud, 2000: La Disparition/ FantOmes / Souvenirs de Berlin-Est
- Doubles-Jeux, Actes Sud, 1998: De lobéissance (Livre 1)/Le Rituel
danniversaire (Livre 11)/Les Panoplies (Livre TI)/A suivre:* (Livre IV)/L'Hotel
(Livre V)/Le Carnet dadresses (Livre VI)/Gotham Handbook (Livre VII)
- L'Erouv de Jérusalem, Actes Sud, 1996
- Des histoires vraies, Actes Sud, 1994; Des histoires vraies + dix, Actes Sud,

22

-
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PP Bole 2l 1978 @ shalol aete] AR} A, 5
3] g AR EvEE 3] 52EE A & A flo] AWink, a2t 25
W20 ofolciols} we.a Aelol AkES ridElE FAE A
ot} wx|o] AlgtEe] 19 glofuidl WSS Qlwsl Fejet Azt
o}, el 918 sheloldl o v B e sajel v )
UIxeHA] 7F71% §het.29) o] A ojopr|25E MHluzdxe]
Suite Vénétienney20-& Z3Fsl=4]|, 1 YAE A vt 7S 8o
oz}t 25 #HskaL 17} ohd FaSe] ARE A, 17} aE v
T AFES JERSt vk Fead o] ARlAMAelny BES v
5 e vl AR AS ke Zdee] 934 F9 AL
S5o] A Beg AR R He %, ame] sl ol ek 1=
NEIHE 7 AEt) 197939 o] &L THAl= AltELes dormeurs:
ogh= AlEe= 19804 113] vte] wldddoln dAHo] 2 285

ol2idt I olzel A, ARl gAES] Hge Ho Wl
= Q] FA= 0101{‘3}. 2dle] A HaRrt Hol Edeo

9%
#—H

B3 R SEe] mag ARl Hol olomgwkg | wJzolehe @
12) SN A SR 5 A5g 2o of

]

R
>~
)

oF71E G|, APIFAS 78 x}ﬂ% ﬂlﬁﬁé}ﬂl g F Aol
ARSE ooP|E Adeith oAl B v Zef 8 s

}

f
H
i

ﬁJ
flo

2002
24) 1Ue) Wl 7)ol ) Haige “1979d 19 19 98, ke B Ztes @
o vl e FHuks Ao|t}h”, Magali Nachtergael, op,cit,, p.227°14 A21&
25) « A la fin du mois de janvier 1980, dans les rues de Paris, jai suivi un homme
dont jai perdu la trace quelques minutes plus tard dans la foule, Le soir-méme,
lors d'une réception, tout a fait par hasard, il me fut présenté. Au cours de la
conversation, il me fit part d'un projet imminent de voyage a Venise. Je décidai
alors de mattacher & ses pas, de le suivre, », Sophie Calle, extraits de Suite
Vénitienne, Editions de I'Etoile, 1983,
Sophie Calle, Suite Vénitienne, 57 photographies N&B, 16 x 20,5 c¢m ; 3 plans de
la ville, 16 x 20,5 cm; 23 textes 21 x 29,7 cm, 1980, Collection privée

26
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- 2] QUGN FAlE AR 91 EX 50, o] ARigE A1
55 AR g2ER JYs] @ dtele o] &9 o] A ojwet
L EAch 2003d FuF dAdivled Sad (GE B8 Masw
vue) o] SAe &9 Zho] B FH(EADES ARl EAE AREHA|
g s =T 2] 9% AsolH, ol EdE g 19 tf
T AFES A 2719 d3lS F8] A ok Rk oy
2, 2007\ w2 Hll g2l & (F AWrE Hleka
Prenez soin de vousy ®] AAE 2A|Z GAZITFEEE 2o oY E1H
oA vlZH AHolw, #pale] A7}t 1000] el ERI(ES T3l 2
A Aol AAEAL AfrEs Ae] dEHoZ '

olAl%E] AmEEE= "7 H olopr|iE A7t ofd AERE 2002
W7kA] He o] dHEe] Zol 9lE A A ARlE2E &
3ot} 60 HolA|e] e 22 72(19X10cm) 12|35l Z7fe] 7]
ox} #FAE ARIES A 2770 ErlE AN o] B olopEe
1994 o}E | EActes Sud 3N 5 ST 28 2002 7 ¥
A FEME 10702 Hlnprh H7kEar, 200608 gl 2709] ofof
717F AEA F7HE A,

i
&
5!
S
N

27) (oA vk FUAE olHYS RIkFULE A ofEA HRE Aok A Bk
Uk, 23 vz #ghe] Bl Al opd A 27|% dsuch olWde F AuV1E
B2} Q(Take care of yoursel)'2H= #4202 £o| WFUTh Ae AR o] dS
kU 10759 oS =2t A izl oW de] o siMsigEta REES
Utk 2L gojde] Ake EEle ARte] WhHollF UL (&3] Z, F A7
E gk’ AEolA) (L) &Y Ze] oju|de HIwke o deludEyt, e o
Ao, F8=7Y, 712k, 7R T oolE] A 7R AdES o] AAE =EHeR
EHAY Ho g wrEAY Folu == Bt 1%/ §iA U AgEES
WUz vjQigd] Zegdbol] ZHAIICE sl AR 2] &AV) =HWAl Fak
A AMAE Hazith #ale] (g dleg $3A7) ae el e ARE
T3 ulElRs W elgla Wik, [(AAIAl &8 Z W 4, ABHeR B v
Y 2 =g, g 22 ik AdnErt A9 2 181, 20139 3914, frUe
g2 ol 71k

28) oM o] 19943 23S F8 FIoR 43 glow, wlz 2002d MHA("F
2 @ olopr] Ysl7| 10 Des histoires vraies +dixy)e] W ARE ZsHc),

29) Sophie Calle, op.ci,, A7 &4, (FF1ole] &), p.120.
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Eolis A clol QR AISRE B, 5 ) A
disl wehel, ol mA AN Wekerbeks A1 Beld

RAR, 1Y 2 ol Tk e A B4 & s, o
2 B3l Ao} FANE AT ks 23] el S92 2 3
9 oI, ARLANRSZAS] 0 A5 A s aih

22 9 ‘Lhol| sl Zsk=at?

kAo g AAMAS 2 o=, ‘IS 3] SFiA, ‘HAE =3I
7] AT, AlREE 5] s, ARle ARslel] s 5 o] 7HA
7F A}, shARE dof A A= EgekaL Behaletal g EA] ke
Aol medt AAS d2E] #3518 B3 AAAA WA k=
Aol 71 2 olfd Aolk. aHhH &3] Zo] 7] ARl tis) Es
]'rr*L“ T

A ofd A2 o] ZAAE ks T8 TSl EEAE $3) A
HEZo T2 # olobr] (1994 3he] AEAJE 43| Ze] o] Fo]
AR 27| Akl glek. Aol AL, shaf, F=1F Alele] F
Adsdo] Al wIsjTH MAte|lB=, ShEAjel = 27te] o] F2
Aol S vtk ATt Aol ‘A ‘oloprTElRE Tort &
o] XA 2o HAE AdxHA f=skar Aok =S TS %
A AL, A7} olF AFell T2 (3 %) o] olnA7F 24 wj A el
T drYgo g 33| = 9l dolct. wix] Fjol] Eo] 717

Sagelie] 2l ARELS WjET Gl G FAolohn), HEAolE

o

|

[¢]

r1r

32 JF‘
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;2 rir
I
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H
X

30) vlF 27F F © ~EjPaul Austers &3] 2] A ghg Wof Ao 24 TAYE
2. %ol B7 1B WEL, (22l 9 olop) (1994 ] vhAt A SEA ol
uhe 9 sEe] A Lol FE 23] 2ol ol tigk Qlgo] SoIIr} : “Son suje
était l'oeil, la dramaturgie de l'oeil qui regarde en étant regardé, et ses oeuvres
manifestaient les mémes qualités qu'on trouvait chez [elle] : une attention
méticuleuse au détail, la confiance accordée aux structures arbitraires, une
patience frisant l'insoutenable.”(Paul Auster, Léviathan)
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I

2o Aple] FHEo] vERdT
a2lg] o] o] npr|et Aol (EFOlL aume) oleh= AlEo 2 Ze A
Atel 37 A9} FAgE ARRlo] ThA] FAFake] ke wol| thgh siA A
AntelE AgsErt. AFdS e 3P BAS 2ol & Alge] of
7kt e e ) AdelA s Zoltd W, e v
20 g 2 w8 £ ANE W 7wy RERs ofokr]eld
%A o] Ele A 23E FE 5 L,
I &3] AR BES & = qlvhl 2R ojojAle whA g
2o A& g, HEAlY] e F AR oA whdt) o] #3F 1Y
A7) ARA FeE Fo A Kol sk, WAe|al F

2 e el AW Slop BAAE I Rl A2l kol

£ o

2 molvATel (ERD-AAF el T A QtellA dpetEl =
o] FAe w& = Hole Y2 18T & e thde] okl ==
AL FHS e RE, vhA] Bl thels AE ZgfellA HiehE
ofol & tiiFoltt. IAL AU =8 FE Sl fle Wol] wie
olaL, 'Weol Hojetal sja Axm SAId = Qe A2 ok Ak gl
mEoltt, 2] Ze olHd olfER, & AL 2] EAle] 2HE 5
o7} Btk A Alge 2943] Hela Sle Aeldh wEkA HEx
Aol E2jdt 2E Ro], ‘o Woll thaf date] sh=AlE Aol L 9

9

Aoz WiAF Ale) AN PeRle o F Ie),

31) Daniel Grojnowski, Usages de la photographie, José Corti, 2011, p.123. “Il s'agit
pour elle de donner a voir un spectacle centré sur sa personne ; un spectacle
qui se déroule sur une scéne intérieure, imaginé, révé - mais en tout cas mental,
autant que proprement visuel,”

NIAR] A Fdshd, o714 A7he] e A FEYS A B
Z omAoJAE, o] AR ASH(FA) VIS AR v HWeEE 1 o
E21E0] o] AH HFolA Tl ‘AR ol tigk 27te] FEA it AR
T e g QA et itk ool Bie], AEA] oW A= 2003 F3F FLh
g 3l (U Bt Masw vuey o] TAEE VAT, 43 Z 2R1¢
Gzl (b2 Bghtayehes AlBe] TAEls vl AAle] 2ke HelF ek A

32
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ojox] Bxte] A F3l At off ARl el Eel=Al 2 ol
o

£ & o AsuAc B e ol R Hrke s Qe
B, 8% o= Aol WA ANEe] olulAelmle] 4 w3

wafol] QRMET AR QA ehol A% vho] gols: | A

Adoh= Safth kA Selspl® dog d% w5 71, e8% w2 Eal
e ARlolek, ofiz vhx] QA Bt Seidlo] HRAF Wl Aebicks v
A5 Adstel 95 Y S gla, B ) BeDA) e A, S
A e A9 oy #AE =eu] Btk A7t oed AMER S F
= ok

33) o] Aol HAE o]F & Ui ouitE s Hot FAFQ] e B4ES AF
Hed, o] o] Axjel7|x g the IFRle] =g Farshy] upgitt, Az, ¢
9] Z¢] 212 # olok7|Des histoires vraiesy - =, AR, Ze]al 3}, Fzaks
Ay, ZTFsts]) Vol 42, 2007, pp.415-431.
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Ak, 1124, 144 152 182k 4042 AlYo] Folzit}, AM7e] £
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2 ol Aok whEhA] AR, £¥, Fal I2E, G
S JdoletaL g E Al mid vide] A Flske] %

©:

At 2] Zo) ol B A AR 2BAFY Ade] Au
S, 2 WPl P $AY FETL ol A7) Fele] 2L
Bt Aol gl glovl, the FHos

O
2
Beglol B, Bl WA e

=

o
fll

= e AES ARR R 4, A
5 AREo] 228 Hale s o|11e, 2% st EAle] FAlet 3lHE
Pl FERER] nEHE AZddEY, 53] &Y 22 FHEY A
oo x2F #|¥Georges Pereco] 233 BE AAto] o] #|3hritualisation
ZQdoll #Ailo] ZISl=dl, 2o A8 AleElE (o]E) oleh= HelMx &
A = Ut}

23, o{gA ‘U'E Lak=ot?

23] Zhe auke] WE s] s, ARl glaEs ggelt), o]
nA7} BoF= A Gol g2ER walA] X5k Ao| gl "9l 2EvL T
sh= A Fofl o|nA7F HAE 5 gl Zlo] Q7] wlizoltt, #1 Jue
ARIZER 293 olertol7dl, 2 Y2Eo H|5E Fal AM] 53 &
< diFlol=d &3k 7] S8l Ashut ARls &8ae 20417 E1lE

34) Anne Sauvageot, Sophie Calle- l'art cameleon, PUF, 2007, p.176.

35) “(elle) préfére rapprocher son expérience d'Un Homme qui dort de Georges
Perec, & propos duquel elle confesse par ailleurs : “tout ce qu'il a fait, j'aurais
voulu le faire.”, Magali Nachtergael, op.cit., p.230.
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TR ok HRE 2 Aotk SR MAbdlerie EREs v 2
of ARlell Tk ellEAAl¢] ﬁéﬂt— U] AR 87F 20417] 2115
g vg=A4] goelthe 2Axd e 2 sieh

AR1e) Ak (el 7o) Weks Srelet, 709w 2 )
ekl vjse] 440l e vk o)X 1 A= vjst v}
A7k Q9 AA, A ela Fgel s Able] HAE S

AAow AR T AN gREAel ARE B9l
ol=o g Ao} g-gslr} 30

ol Ay Zo] AR IEH2IL HHol der oMU
FREY ATV 2249 AF ARE o] Fofzl A} 7S gtk
I dER 9 gt FAE Tl (ADP=#EE La robe de
mariée) Bh= & & Adgste] glojEal AERE B ofdrt PEgk A
S0 dsht 2ulEst ZHAJo] Zold A 22 EHrfol ARt :LX1 =

J
oZ:

gk =2 (S AR Hofl g "l 2~ET) 7]o] 9t} wix| BE
o] HiA|E ZAMU Hure] oS FZr}

MN

AIE=d=)

QeRE v FoEYE ORS FEMST o™ AR
H. 118 87k A& Aolle vl 27k Foll ok dvkar ek
= el B A=rE gojd 3ol AL Il vs= Agtol
ol 25 Edle vder ¥ A4 =g g Tpld Yol 7}

S ST o P v IR A B = [ i A = e

36) “L'usage de la photographie est moyen, presque médiocre (...) Calle, héritiére de
l'esthétique banalisante de la fin des années soixante-dix, exploite d'abord la
valeur référentielle et testimoniale de la photographie, comme si l'image n'avait
pas de valeur esthétique en soi. Ses enquétes utilisent la photographie en tant
que preuves de ses actes (...)", Ibid, p.232.

37) Sophie Calle, op.cit., 1994, pp.30-31 ; op.cit., A7 27, 2002, pp.38-39. (-
o] 918 « 21 =Tt AE ol BAA gl 38 ARlo] WEs) 3
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38) Anne Sauvageot, op,cit,, p.188.
39) 1bid., p.203.
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40) Roland Barthes, Za Chambre claire, Gallimard, Seuil, 1980 ; T8 ¥:-A}FRl o]
LE;, AR 24, TEA, 2006, p.42.

41) B e 27} Z 9 xElo] TAYRE H&Ey ol B9 gl 378 A I8 &
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Hubier, Sébastien, Littératures intimes, Armand Colin, 2003,

Lejeune, Philippe, Le Pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975 ; "2}
A Tteks, &30 &3, w8 AAL 1998,

Marie, Dominique, Création littéraire et autobiographie - Rousseau,
Sartre, Pierre Bordas et fils, 1994,

Miraux, Jean-Philippe, Lautobiographie, Nathan, 1996,

L'Autobiographie- Les mots” de Sartre, Gallimard(lire), 1993,

2. 20M]7| 2st 2

Breton, André, Nadja, Gallimard, 1928 ; "Wpzby, QA8 &7, WEAL
2008,

Genette, Gérard, Seuils, Seuil, 1987,

Mitterand, Henri, Littérature XXe si€cle, Nathan, 1990,

Robbe-Grillet, Alain, La jalousie, éd, Minuit, 1957 ; 2%, vlo]i& u}
3l &4, JILA} 2003,

AR, TxPAF,, FoledAl 1992,

3. ARl A

Barthes, Roland, Za Chambre claire, Gallimard, Seuil, 1980 ; Tdhe vl
ARG B E, A5 7, FEA, 2006,

Gervais, Thierry & Morel, Gaélle, Za photographie, Larousse, 2008.

Grojnowski, Daniel, Usages de la photographie, Jos€ Corti, 2011,

Nachtergael, Magali, Les mythologies individuelles - récit de soi et
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photographie au 20e siécle, Rodopi, 2012,

4204 7, Tolul A9} Sx)-8e wi=Ee] olulAIE;, AL, 2005,

4, 21| ZHSophie Calle) 2+
Calle, Sophie, Des histoires vraies, Actes Sud, 1994 ; TZ12 # o]o}r],,
A2 &4, v, 2002,
, Sophie Calle, M'as-tu vue, Prestel, 2003/2008
, Suite Vénitienne, Editions de I'Ftoile, 1983,

Sauvageot, Anne, Sophie Calle- ['art cameleon, PUF, 2007.

Wilkins, Cybelle Mcfadden, Women's artistic expression - reflexity,
daily life and self-representation in contemporary france, dept.
of Romance Studies, Duke University, [Doctoral thesis] |
2005, (“The production of art as life : Sophie Calle and the
quotidian”(pp.237-324))

, T223] ZH(Sophie Calle)9] ‘AR €l2=Eo] @3k o, Z-otist
ekl o=t MAk=E, 2010.

Ao, 4y Zre] T4 ¥ o]okr|Des histoires vraiesy - =, AFRl, 2L

2l ogs), Faagosslelt, Za2s8ts), Vol 42, 2007, pp.415-431.
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(Résumé)

Etude sur ‘la photo-autobiographie’
comme un aspect de la modernité dans
l'autobiographie

- le cas Des histoires vraies de Sophie Calle -

PARK Sun-Ah

Nous venons de parcourir un itinéraire un peu long pour comprendre
'état actuel de la “photo-autobiographie” ayant [I'histoire de la
personnalité, composée de photos et de textes.

Nous avons d'abord examiné quelques nouveaux aspects de
l'autobiographie du 20éme siécle dans son courant historique, Et
ensuite, nous avons tenté de quéter l'origine de la 'photo-récit' dans
les nouvelles entreprises en images de la littérature du 20éme siécle,
Enfin nous avons jeté un coup d'ceil sur l'art de Sophie Calle ainsi
que son oeuvre autobiographique Des histoires vraies ou 'artiste
raconte son récit de vie en utilisant bien des photos avec du texte,

Tous ces travaux sont pour le but de mesurer la potentialité de la
“photo-autobiographie” en tant que sous-genre dans l'espace autobiographique.
L'autobiographe contemporain a abandonné l'habitude traditionnelle
de 'tout dire', pour se dessiner a la fois plus discrétement et plus
réalistement & travers les jeux d'écriture faisant le va-et-vient entre la

fiction et le reel. D'autre part, les oeuvres d'avant-garde influencées
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par le DaDa, le surréalisme et le Nouveau Roman, concernent aussi
une sorte de parler de soi, puisqu'elles nous révelent des faits
psychiques refoulés dans notre inconscient en s'appuyant de 1'univers
des choses. 1l est donc a remarquer que les 'artistes-narration' comme
Sophie Calle se situe au sein de la tradition narrative de la littérature
francaise.

En fait, les récits individuels sont plus demandés que les récits
collectifs ou ideologiques dans notre société culturel d'aujourd’hui. La
photographie est assez utile pour nous faire revivre les souvenirs et
pour laisser vaguer nos pensées personnelles,

Si nous apprécions a la fois 1'utilité testimoniale de la photographie
et lextension des récits de soi des individus, 1'étude sur la
“photo-autobiographie” va s'animer dans un champ autobiographique

plus ouvert,

F Al 9] 1 A (autobiographie), AFI-A A (photo-autobiographie),
ALZl-AAKphoto-récit), T84 (littéraire), 43 ZHSophie

Calle), Tx12 € oo} (Des histoires viaies)

E 3 o:2013. 3.26
AxekEd 2013 5. 6

AAGAEY 2013, 5. 13
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l'abject) RFOo 2 JejXItt, P4 la pédérasties tiEsh= =<l AF
Z7)2 22} le baron de Charluso] 74 FEg|R|A|k 1 Blo|x ARS

o

Fleo} AAE 7HAEA TofAA w2 Eo g et 2 AUES
HeEsle nlo]2e|U2E AFE E2d8 Charles Morel, &2 o} x]e] AR
oA 15 SHo|n ofzpzlel ozt ol WiE T F Mile de
Vinteuil, @ ZEl Albertined} 17} &3 ‘L 1 Ao FE'E +
ek AFEL Eo] Hgstal wEe IRHIE|7HA| st
ZF2E7} AR TS FAIR g A AFES AuEE diFE
o] Tolom el AIZkE ZlojA o] BALE 54 ollgji=e} ohr] AFS &
Aol es SR Tl ol e ZF2ES] 1A} F3S 43tk

Atk 2 v o] AFEL ZEAEY) Feloin]dl AIZHS Zolr S

sH7] Aol sl thE S5 UL QA gk Ao| Aol F% 1
Zheh= AHd2 ZR2ETL ojugt JEjo Sold 2275 AL 4]

gkokom MelolMyl AlRhS Zlopr oleldlw B ko] the 25 HAl
B

ol
9o R

I

=2 ZRAET} Fglofi ARES Fhoba o]

1) André Gide, Journal 1889-1939, Paris, Gallimard, Pléiade, 1951, p. 094.

2) 7H8 AFEFzel dHEE 5 RIE FhloR FAE AuE ATEREE Michel
Benoit d'Entrevaux, «M. de Charlus et les confréries» Bulletin d'informations
proustiennes, vol, 31, 2000, pp. 97-122; Pierre-Gilles Gueguen, «Mademoiselle
Vinteuil et la jeune homosexuelle» Pas tant, vol. 31, Nov. 1992, pp. 31-35;
Reginald McGinnis, «A propos d'Albettine, Francofonia, vol, 9, no, 16, Spring
1989, pp. 8398 Bo] SUth.

3) IE A8 galo] HY sjo] T8y WEE Les Plaisis et les joursy(1896)S W
sheu] of AURe sHF Aol AR Alsh RS me Aoz ohfE g
Anatole FranceZ} A& 227]% ek, Wyl ofe} ZRAEE M/t 255}
= F7e] £33 & 22319 AN F BE MY, Fsket odolzle AR &
ofigtct. 2AISNA E3bek Tolnlde] A La Bible d'Amienss (1904)9} T37) <} W
S Sésame er les lys;(1906)2 Mgk Z2 AWt 230 82l & Be F45
5= 4] FolAol @elis Wyt MRS B3 ZR2ET} Feleiwdl AlRE ZolA]
goll FAAI 2 anke] wgte] AokE £ F Slve HolA FWEE AmEeld. &
3} Wxl3 Balzac, Z2H|Z Flaubert, 32 A les fréres Goncourt 59 A&
7HF EFxjte] WEd S5 9o 'm2el 53 pastiches et mélanges; (1919) 2]
o wghtdow Eoityl Frh AlFe] wxE "AE wBe] whalsle] Conre
Sainte-Beuvey (1954) 4] Hel Bag2rtaxo] Wy =pdz 2ol T Aef
Jean Santeuily(1952) 52 ZF2E7L gupt vt e 22718 AlRdeAE
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Foju 218 ofole] I a Confession d'une jeune filley(1896), 18]Il
T} A Jean Santeuily(1952) & FANE thF1 Qe BRS M,
LHEte] Y AE ATE staat Wk ageeA B =R T
HY ARES Zobr]y &l FRAE FANE ekt 24S 79
71&e] g ATEe] A 27t 2719] AEES HolE F e 7]
sp7b & Aok d I A3 ZRXEVE 248 227 o] el Fdeol o
gk 1A Abar, BRe] ow=A], I Wste] A kAt gt

FO0{7h= XtS2| 1HH’S)
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£ gtoth ARle] FNE oD 7 jlofM ARl gt
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4) whEbA] Telofr @l AIRhS Zlolrly el FHlEAL thldl FAAES oVME &
A gdog thea] gk Aotk AN dejFo g ARER|2xe] A9 B =R
A4go] thE= T e oM 53K 222 A2 le vicomte de Lomperolles
she) W} wlslal) alel g Aol

njglo] 2AZ Mireille Rosello= ToJF¢A]7] Aol 9} ol Fe ofle] uM, o
S Fol ‘Fol7l= A=2] W la confession des agonisants’ ©]#} ‘F7] 2H Fo
ZGo)| o]FojR|= H|gARH ol EHER] 3t 1=9] 18 lincarnation de la
solitude stérile et inexprimée, sauf juste avant ou aprés la mort ©]2}al E 3}t
(Rosello, «L'Embonpoint du baron de Charlus,» French Forum, vol. 10, no. 2,
1985, p. 189)
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A] La Revue blanche’e]] Wigith, o] o]opr]e] FlE<l Zatprel=
Frangoisex= oJF°] Z2]7] A AHd UrE A= ol gtk =ss

Algk A 2o Al vlgo] Foj e Higkzddld ek = d
TEHE 94 #e gz Leslierhs Hde] £5 i FUct o]
S gubzo|n] A2 0] B7|A e Zapol=e o 8-S o
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[...] je ne peux pas tarder davantage & vous révéler une
chose qui pese sur ma conscience; [...] Je suis bien triste de
détruire volontairement mon espérance d'étre estimée aprés ma
mort par mon meilleur ami [,..] Mais le souci d'un arrangement
esthétique ne peut réprimer l'impérieux besoin de vérité qui

me force & parler,®
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sk v B2} E o] Bl A FH A 2e <
Azh, T2t 2 2ol WA sdsle] Aol 93] wialEo] 219l
el v chga ofrll Be Ay ZYsel=g A%
ZAeleh, ¥ U7k 71g gl el A7 24 Dorothye] 7
el Aale] BHohE SaHow It w2k F40)
S ol o] o= olhiel AL B BaS A
A B2 Aol Qglch 1 ARl disl) Zggelme dieel 1
g ke GIEka olep|d Ho| Qleg A7 olojd x
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Comment nous indigner d'habitudes que Socrate (il s'agissait

d'hommes, mais n'est-ce pas la méme chose), qui but la cigué

6) Proust, Les Plaisits et les jours, Paris, Gallimard, Pléiade, 1971, p. 167.
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plutdt que de commettre une injustice, approuvait gaiement
chez ses amis préférés? [...] La cause de cet amour est dans
une altération nerveuse qui l'est trop exclusivement pour
comporter un contenu moral. [..] si on affine la volupté
jusqu'a la rendre esthétique, comme les corps féminins et
masculins peuvent &étre aussi beaux les uns que les autres, on
ne voit pas pourquoi une femme vraiment artiste ne serait pas

amoureuse d'une femme,?)

WA Ay Aoy Sl £ smeEsy b g
Fe YIS WARK: A ol BieF 5 Ak BES
A Zaslat ololi] “WevlE alde] AA7A S5 ), of
o) FAlsh B FAE B okgR =AY 5 ok g
Wb “eleH o Hold Aztel o} the oAt Aol ma
Stk ARTe e e o] oheks Aol oleid Able Mg
3} Al T oF ARE Al B okl w8 gl Foe o=
SARE AASHA RAEE] FH UG AT AR T
Ae) Fgol Qishee dm geka wekth Eg Ao F2 2

el e 2Et Fskar IlETl IR Aol gzl w

4

© 2 oARIE o B$e syt Sk Wakal Ao X

7) Ibid., pp. 169-170.
8) Ibid,, p. 170: “Je vous assure que je n'aurais aucun remords [...] pour ces femmes.”
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22, Toj= F2 ofelol 1HH,: Ko} 1 012 LSHK| Reh= SA0H

o] & MRl W ¥ 33 FQl 18961, TFAES AU
& Aok A B39 o] A
e oljle] am ofhs 25 Bt & 5 Qi o] 2ol

| QLo Tolfef=]7] el ot wie- fARHAME e 2
SE FokE = Qloh 94 ok FRlEo] ARl Vel F& Ho=A

P F2 PR Aol HE IS HAe ool 3t B

A ol S ZHe] glo
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d2 Baudelaire®] AlT-E
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9) ‘The love that dare not speak its name’: @227} U= Oscar Wilde7} 189513 &
= tFelX 4 Lord Alfred Douglasie] FAdol o]z 714 E o] Ad-e v
HHoll= Fdus FAME o] FAAT. A o] FFL HEeze] A TF
A Two Loves; X BFE AlTreltt. s fEwES W 2de] HEFH
A =EES kb=t (Neil McKenna, The Secret life of Oscar Wilde, New
York, Basic Books, 2005, p. 173)

Zg2E7) 29| AFE Adgd J747ELE 1.1 On sort dans la joie et souvent
on revient dans la tristesse, et les plaisirs du soir attristent le matin, Ainsi la joie
des sens flatte d'abord, mais a la fin elle blesse et tue,” (Imitation de
Jésus-Christ, liv, 1, chap, XVIIL) o9 2] = #Yoe] AlF= “Parmi 'oubli
qu'on cherche aux fausses allégresses, Revient plus virginal a travers les ivresses,
Le doux parfum mélancolique du lilas.” (citation tirée de Sites) 12|31 HEH =
o] AT Tete] 2 Feurs du maly & "AFRE RS Femmes damnées; X
“Et le vent furibond de la concupiscence Fait claquer votre chair ainsi qu'un
vieux drapeau”©|t}, (Proust, Les Plaisirs et les jours, op, cit., pp. 85-90)
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T djsbiiie 448 RedAE AusE fon ge ofkle) 3
0, o U7E 24 Sue olZolrks AlgeleRs Ao A7t
b delAcka A S QA

SRk oMol sk “H o] Aol ofo] FAoNH axE A
Peke Ao o] BHl 08l o 2Aswe A9 drkn 2%
S QIF TSR] Aol ol Heks o] S AslE Bk
ZoIEhe ol Fe olle] ol oFelFel wiles RS B
o7t ohlet olel st Wel ohgazteln] e nge 1ES
AR dufollA] S 2018k Ao 7 AlFo] okl oYy}
sl Hgisd 1 RE Aol A6 drke Roltt, B3] Fel
Fo| Azt ol ohFASIZ ofrUol S7le Awel BARE At
A7 FgE et s,

E

ol

Toute cette vague angoisse de mon ame n'€tait pas peinte
sur ma figure, mais toute elle respirait, des yeux brillants aux
joues enflammées et a la bouche offerte, une joie sensuelle,
stupide et brutale, [...] Mais aussitdt se dressa dans la glace,
contre ma figure, la bouche de Jacques, avide sous ses
moustaches. Troublée jusqu'au plus profond de moi-méme, je
rapprochai ma téte de la sienne, quand en face de moi je vis,
oui, je le dis comme cela était, écoutez-moi puisque je peux
vous le dire, sur le balcon, devant la fenétre, je vis ma meére
qui me regardait hébétée. Je ne sais si elle a crié, je n'ai rien
entendu, mais elle est tombée en arriere et est restée la téte

prise entre les deux barreaux du balcon, 1)

Bk Felgo] Abe o7} ohel Wrieka shgeta
24 O IS 492 i FuE Sk Ao el
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2

11) 1bid,, p. 95.
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Jacqueseh= HE& AHstHA FANE 3402 FHs Flolet 74
gt 1) & o2 HE7be o] & st ‘ZRAES] HA 2E F
U3l oz} 312} the only female narrator in the whole of Proust's

work’2he ARAE A|Zsh) 19

12) Julius Edwin Rivers, Proust and the art of love, New York, Columbia University
Press, 1980, p. 109: “The girl's experiences are heterosexual; but critics generally
assume that she is a projection of Proust himself and that her heterosexual
experiences are transpositions of Proust's early homosexual affairs,” Riverst= ©]¢]
A a9} e FAS F3 AES 983k Fernand Gregh, Mon amitié avec
Marcel Proust: Souvenirs et lettres inédites, Paris, Grasset, 1958, p. 9; George D.
Painter, 7he Early Years, Boston, Little, 1959, pp. 216-218; Lisa Appignanesi,
Feminity and the creative imagination: A Study of Henry James, Robert Musil and
Marcel Proust, New York, Harper, Barnes and Nobles, 1973, p. 173. 2|¥|2e
foli= @e efele] ) olx] ol olE ukx] Arke Felel AHY P o] gl
o 7ok sk Ae® BARE A& 1 olf Foll sfUE £t =8 AE F
e Tol= #e of]le] amdl & oo FP R adie Mgt Bew vk €H
7Hd Walter Kassel®] 795 o] olMolg FAFF ofwue] #Alo] 248 T3
FAF 5ok =2 sk AEEAN ofvuye] utE Mlojwdl ARES 2t
oprlsollA FEZ] Hell k= ofry el UutES Blusk|% SF3irt. (Walter Kassel,
«Writing and the return to innocence: Proust's La Confession d'une jeune fille.”
IN: Joinder, Laurence D. 7he At of the proustian novel reconsidered, Rock Hill,
Winthrop Coll. 1979, pp. 33-42)

Sylvie Gaillot-Koneski, <Les Epigraphes de La Confession d'une Jeune fille ou le
miroir de l'autre » French Review, vol. 65, no, 3, 1992, p. 415: ‘le narrateur en

=

13

s'appropiant le «je» s'identifie au personnage principal mais celui-ci n'est jamais
nommé. [...] Proust maintient constamment dans le lieu de l'ambiguité un nom
que cache et révele a la fois le pronom linguistique <e». Un seul nom
(masculin) apparait dans le texte: celui de Jacques, le dissipateur qui invite la
jeune fille a la débauche.”

14) Céline Surprenant, «Quis, quid, ubi...quomodo, quando? Proust's La Conféssion
dlune jeune fille”> Oxtord Literary Review, vol. 26, 2004, p. 117.
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sensibilité maladive’, &3} vicieux, ‘27 remords’, ‘9AA3E manque
de volonté¢’, ‘HeZFo]aL AR}SE pervers et méchant's) 52| o]3]|E A}
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PRARG o] 9 A The Importance of being earnests©] N3-S A%
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15) 1bid., pp. 86-90.
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o] IREXEF ‘7[R Le Figaro SOl Thst 25 W3t
BANE AR § 5 FokE e glrk olF% TNl thal 3
FES Ale X Hole offv 4 ZF2ET} giazle] A 5 A9
o]l wjzlstely] whtol 7% ShARE AR O WEEhANE oboks W
P AR TR 28 1895W0lM 1900744 F 5ol HEs |
sict o] Ae T A Y] = @] Henri de Réveillon?] -7
< SHeE Ao H7], 71, AlAdE, T, AR 35 5 A
glo] TtHaL gltt. o] 22 ZFXET}F Aol WgAetaL A A
2 @47} vhEdk Motk 1) 1T Bl thE JIEEC| o|Fu vl
= WO duaE, A BARE AP AR B g AE0]

16) 719 et 029} shdee] Al Be ol 95 meld WEge 4 i
Macdonald, Sdo] A F7]AIZA} Aol dd Z2l=2]8] 37 Friedrich Krupp,
FESE Fho|A WAE 249 S2old M= 1Eulenberg 5 18951 ¢lA] 19091
77 49 SIS AEk el B ARANAEE sl EFRES o] A
719 25 & w Fdolell 3 AFe Fs AT bl Y RS e
o}, (Rivers, Proust and the art of love, op, cit., pp. 112-128)

17) ZF2EE AR 7 e A AbololA U 4le] E3uh-g o 23l o}
A% HA gl a2 AFolE]l ASe, 2 AA"ERAL olofr]gkk: “Puis-je appeler
ce livre un roman? Clest moins peut-étre et bien plus, I'essence méme de ma vie,

recueillie sans y rien méler, dans ces heures de déchirure ot elle découle. Ce
livie n'a jamais été fait, il a été récolté.”(Proust, Jean Santeuil, Paris, Gallimard,
Pléiade, 1971, p. 5)
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o 58] FolF o) e ZFiEe] Raloleka ¥ S Jed F
Aollghs A8 Ao R R vk Aok A3} 2rdo) thE
La Querelle de Jean avec ses parents ¢|2h= A& d¥|ices T4
oo}, o7 FFe Ui o ARkle] o g Bolrh 345 FA
A Fetal frelke 9AA e g dvke] Avks o 714
AR of ofnlamt Aol S4dE Ao TRtk 42t
& Qleh 1) et o] AL A Wl AFER wAAN 2t A
Follo} Z7heIch19)

e

¢

31, Z2kpelxo| ‘i’ vs QO|EQ| ‘muH’

T R o Sk B e B 71T o] ool xS
sjzols] 7t A0 Sl BAE ks AN Petdom 3
5P sh= Aol I Laveuoleks of ghgle

18) Yol 2= Nathan Guss®] 79~ Tgefw@l AlRhg ZlobA o] mizAdnch 7 4
Efruel Aol A BAGA o] TRAES} H rPThaL =3I O o= 7
2 vk A Frd o] gE ek el o) 38 EE cross-dressingS AF3H=T
o] Y= FAo s A= Aol 2A= vi2AdRG 3 A T A A7t
o] FANE aMsl= Aolgkal F43IE: “one of the fascinating aspects of this
episode is that the protagonist, who bears a strong resemblance to Proust and
the later first-person protagonist of La recherche, comes closer to coming out as
both a homosexual and a Jew than in any other part of his work, Rather than
simly being a voyeur of others transgressing the bounds of normative sexuality as
in Proust's more famous novel, Jean himself cross-dresses.” (Guss, «Outing
Proust.” IN: Day, James (ed.); Edmiston, William F. (introd.) Queer sexualties in
French literature and film, Amsterdam, Rodopi, 2007, p. 102)

19) ZEAEF} 59 oS o] 248 2] Tolelgigols T SA7IA ok of
f ollo] ol AR Bl R 2] Slak S5oly] wioleka ojsig
TSl w4 RS f0E AEE S0 A8 PRIl 5
JP AES xshe 7xu 55 FofehA] &t e flo), Hlew=s 719
mémoire involontaire’d] ¢J8)] wWe=E 2 §d7)e] FYot ezl ¢ty
SHSS 22 B Aol A ket beba 2} Aol BklSe] 18
& 9] YolHel AR el ofef ARloR FyTel T o] Ve 2]
& Shte] ERE AFoleb HERs "ol el AKLE Rob & B A
7bel &4 B OIEHol—c AR o S e
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Francoise, tu n'as jamais aimé que moi? - Tu le sais bien,
mon chéri - Ne me dis pas tu le sais bien, dis-moi: je n'ai
jamais aimé que toi, Elle dit comme une lecon: Je n'ai jamais

aimé que toi, es-tu content?2l)

o|FZA ARz &9 thsh= o] Fasgh AEFARE ololx|aL =&
Fefkze AR YA vy ol edid, A de o] ol o=
gk ¥ oxpe} AlRks WRQIokaL gt O ofxfe] FAlE mx|ax|
N el IH= AFER Charlotteo]ghal tigsh=t] AFER-S ¢al
UL A2 szt o|A| ©] o]} ofFAE A RATkAL WAlEh=
2heds] oj4lnt gl Zatelzo] FAdof A eell gk S ol
W =7F vheo] AAIEAE 238 o B2 oA 52 T e
AEAo] HYA U Exboll wWiAA €rh, 1S 52§ 1 HHY
2358 us gL Zgekzol tigk ojilo] riedrh HA & ¥
BWolglar k=4, ¥ 2 TS 1S 5 e A2A H ok A
3 od% Jhsstal ke gw a7l Pl igh TFsAdel el
2L op 7l mele] melE = ol AEER 2 o] kel
£ ol Bs g A dot
ZFXE AF7FE0] ofn] AHYRo] ZFAEE o]H AAE A
A Al T2el] R ZoM Du coté de chez Swann, St 2~k Qd)

E Odette®] #Alol ‘7¢] 22} )& Tt} 22) Ao Ajzke 2+

o

20) Proust, Jean Santeuil, op. cit,, pp. 810-813,

21) Ibid., p. 810.

22) Nathalie Mauriac Dyer, «M. de Lomperolles dans Jean Santeuil ou un aspect
négligé de la genése de Charlus,» IV Brun, Barnard (édition et introduction);
Hassine, Juliette (éd.) Proust au tournant des siéde I Pﬂris Minard, 2004, p. 9:
“Gomorrhe est bien présente dans Jjean Santeuil, : Jean y extorque a sa
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«Odette, lui dit-il, mon chéri, je sais bien que je suis
odieux, mais il faut que je te demande des choses. Tu te
souviens de l'idée que j'avais eue a propos de toi et de Mme
de Verdurin? Dis-moi si c'était vrai, avec elle ou avec une
autre.” [...] «Je te l'ai dit, tu le sais bien, ajouta-t-elle d'un air
irrit¢ et malheureux, - Oui, je sais, mais en es-tu sire? Ne me
dis pas: “Tu le sais bien”, dis-moi: “Je n'ai jamais fait ce genre
de choses avec aucune femme,” Elle répéta comme une lecon,
sur un ton ironique et comme si elle voulait se débarrasser de
luit «Je n'ai jamais fait ce genre de choses avec aucune

femme »23)

o] I&E-S Bl g FE ol A ZFetze] o] ua
3] AdE= AL & 5 Aok sHARE A2 28kl vs Elskl A

=
M Aol mRFolzr) ofAjs) WS A4 Aol ‘& & wolgiraL
o

(

o e %3‘4
o Hw
2 oy
Y
o =
2

&

o

flo

[

;

_yi_ll

o

o

>

)

[T

TS S | - A N
=
I
Ll
ot
>,
o,
>
&
o
Yo
o
=)
N
7
Mo
off
%
)
o
o
N
%
to
in)
m

maitresse Francoise l'aveu de ses liaisons féminines, On sait que des fragments
de cette scéne passeront, presque littéralement, des années plus tard dans
l'interrogatoire que Swann fait subit & Odette dans «Un Amour de Swann».” Dyer
T ZFRETL A ARFE o] F Rl ‘Eggretzel ol o)ES I
2 &7 277 okl A3

23) Proust, Du coté de chez Swann, Paris, Gallimard, folio classique, 1988, p. 356.
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32, BZE XI& vs, AFERIA H&f

olojx] g FEfraellA fel7k #AME FEe dhtel SHE AT
& AR A 222 21F le vicomte de Lomperolleso|ghk= <l
o] Al ol 2A Tshs FRtelth2d o] mighd AN &
ZE Apzte] Aok vl vl ARt ZoAIA nlefe] AFE RIS
o] BES Bol B 7 Slue oM ) Stk s 245k
A ASFIEE ol Sl shte] @7t E 5 Qv FZE AF
E720 WAl 2 w ABATES 53] 3ZE9 A BAEel &
Qb HE R ZHF o] gt SH1 el ExtelA 7=
o] Foll mp2Adle] QRIS S3l AFSF2e FANE A =
WA s olFkaL AAgi 25

TIZEL g3 A Rl AR BAlHEH Ut AR

SAdhs RS dlol3ulM o] IE EIskaL A Sk RO

3

)
off

24) Proust, Jean Santeuil, op, cit., pp. 676-677, pp. 082-083 et pp. 718-179.

25) Dyer, «M. de Lomperolles dans Jjean Santeuil ou un aspect négligé de la genese
de Charlus,” op, ait.,, p. 15 “la formule dramatique du dévoilement soudain
d'une réalité cachée des étres, qui sera si importante au traitement du théme de
l'inversion masuline dans la Recherche est déja mise en oeuvre, Clest la
1'ébauche, méme timide, de l'esthétique de la préparation et de la surprise.” o|&

YA Az Ae 982 wE A9
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He BISE TR 98 Wk ojjz 25 WA Ae e
s el 72, B10) ke Aokt 9o 7t
S8 Qg wolekn o|3 stk AMIS o8] Sof g g W
ojtt. Rk ofel FxEo0] aF FH2olElAAN 7P <t #A o=
o] ‘eA3] AFHE de vraies femmes'2?) BT AZ}slti= Mot}
e el b 253 W) AEglon] 54 712 s ofiivE ¢
of AT T 2 5k A B wdo] A oAl o4l st
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Ah, ma cousine, si vous connaissiez la vie comme moil!
qu'est-ce que clest que cette fleur que ce Santeuil a a la
boutonniere! Moi, a mon age, je n'oserais pas porter une fleur
a ma boutonniére, et lui un jeune homme! Mais ce n'est pas un
homme, une vraie femme, une vraie femme, gronda-t-il en

prenant un marron glacé, 28

g2Zo] AN BohdoH AAYAE BEe b Agow §
Aok A QePEae Jeit Brge] AHshe Al vhe
B5o vla) Arigow At

0

-
o

26) Proust, Jean Santeuil, op. cit., p. 677: ‘race trompeuse jusqu'd la perfidie,
insensible jusqu'a la cruauté, méchante et béte jusqu'a la folie”

27) Ibid,

28) Ibid., p. 687.
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BE 2200 vlolLeU2E Fust T BE AW kR ARe Eo
2 71 wol&eU2EE T ofdl nie FZES welw ARshe o
1} AEa7) 98] ol we £ ARFoR Az Aol
T olFelE FEES Fe o, B, T8, WA 5 AT
FhelA o geolEst WA Al 1 Sl of= WA g

2o] ZIX3L Y mlA AR FARE Zeke ZHSIN Witk Aol

Alors Henri raconta a Jean ce qu'avaient caché au monde
pendant quarante années l'attachement profond et la fidélité
apparente de M, de Lomperolles a sa femme. [...] Jean apprit
que les deux cent mille francs que M. de Lomperolles était
censé avoir perdus en un jour au jeu avaient ét¢ abandonnés
en une nuit a un violoniste polonais qui le quitta le matin meé

me [...]29

AWMl A2 FEEC] o AES Fe AIES ATkl So3e
A ofshaict, Wak ofje) el ohli W] FAhE 4 U
o1} 7 APIE AR EARE ZHEk Yleks Aelth, oleldt WE v
wol WEAA g BIE Helo] AN AAFKE A, vk St
ches) el gzinek o el Ae] AelE uedt Seld o

S

oA BABR= Aol WA= 950 2 243kl Aol A0 o= u}

9
2,

29) 1bid,, p. 718,
30) 1bid., p. 719: “ce regard ol & la défiance de l'ennemi se mélait une timidité
mélancolique en face du vainqueur qui l'avait dépossédée de ses droits et,



124 | 2013 Z2AAZSl0)2 T F44E

AR Aol E3igE Aol

ol 4 AE G0l e BRES 17 SAAN 2A Al

T e e g2E0] 2AH, AR Udd] dde A sle
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ok 7hike] Holrh B 234 Abolrt drks Ao] Solsitt.
A 7PE s o] 2w Al 21 7PEE @2 Tl
& 7hEE 241 thd o2 whA] dge] ofdhs o A e Q1Y

FrosA AR vl oftthd] SE2= RE =
AS FE AUl O Ars SEE2 ARl oJnet JZg viekEE
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o] Aol Habsh= Aoltt. mRIZIAR AREF 2 B3t AV RIE

P FRHE Ul Pl T SRR AR A S,
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chaque jour, sur les sens de M. de Lomperolles devenait plus fort.”

31) Dyers] 2% $x2o] vjs) Aidoz ALS1E Ako] wre A} A A
Flzol] wlsf AlEe] w2 ni=Ade) dAL WAL olFth AHFIE: “Méme si
Proust est loin d'avoir trouvé sa formule narrative, certains éléments du futur
Charlus sont déja présents. Lomperolles, bien qu'il ne porte que le titre de
«vicomte» (immédiatement supérieur a celui de <«baron», cher a Charlus),
appartient d la plus haute aristocratie,” (Dyer, «M. de Lomperolles dans Jean
Santeuil ou un aspect négligé de la genese de Charlus,» op. cit., p.17)
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[...] le baron ayant soudain largement ouvert ses yeux
mi-clos, regardait avec une attention extraordinaire l'ancien
giletier sur le seuil de sa boutique, cependant que celui-ci,
cloué subitement sur place devant M. de Charlus, enraciné
comme une plante, contemplait dun air émerveillé
l'enbompoint du baron vieillissant.[...] Or Jupien, perdant
aussitdt l'air humble et bon que je lui avais toujours connu,
avait - en symétrie parfaite avec le baron - redressé la téte,
donnait & sa taille un port avantageux, posait avec une
impertinence grotesque son poing sur la hanche, faisait saillir
son derriere, prenait des poses avec la coquetterie qu'aurait pu

avoir l'orchidée pour le bourdon providentiellement survenu,32)
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2A A JFo] sjtE] ek W el 71l Aol EAIHE 2
sitt, mlx] AZHE 32 HRlo) AAR A Ee AZY AlAlel At

32) Proust, Sodome et Gomorrhe, op, cit., p. 6.
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2 AN Q3 THEo] HAtel Eigo] FAg FEFolA|el] &= niE
Aol miEE= ZAH 2= ARle] REE tE AIAIE olalfste] o
t}, EH]2 = AF Robert de Saint-Loup2le] Ao H&slaL, o9
FME AZLE T2 51 ARE &l Yodfshe A nR AR
2l FANARETRY] Hd AdojE AEste =Ed) AN =
Aol mR AZFE 32 FRlo] Abge] Zifutol FSo] AlAlo &
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710l 2L Alle vt2AdelA E74A] el sEtEA] ety aE
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Tout a coup, dune chambre qui était isolée au bout dun
couloir me semblérent venir des plaintes étouffées. Je marchai
vivement dans cette direction et appliquai mon oreille a la
porte, «Je vous en supplie, grice, grice, piti€, détachez-moi,
ne me frappez pas si fort, disait une voix, [...] - Non, crapule,
répondit une autre voix, et puisque tu gueules et que tu te
tralnes A genoux, on va t'attacher sur le lit, pas de pitié», et
jlentendis le bruit du claquement d'un martinet, probablement
aiguisé de clous car il fut suivi de cris de douleur. Alors je
m'apercus qu'il y avait dans cette chambre un ceil-de-boeuf
latéral [...]; cheminant & pas de loup dans l'ombre, je me glissai

jusqu'a cet ceil-de-beeuf, et 1a, enchainé sur un lit comme
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Prométhée sur son rocher, recevant les coups d'un martinet en
effet planté de clous que lui infligeait Maurice, je vis, déja tout
en sang, et couvert d'ecchymoses qui prouvaient que le
supplice n'avait pas lieu pour la premiére fois, je vis devant

moi M. de Charlus,33)
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33) Proust, Le Temps retrouvé, op, cit., p. 122,

34) T ek, ol SRRl ARERst Asile] De HARE A9 olo] S
A5 goNA; 1ol 3t =4 Traité sur la Race des Tantes S HZt} sz}
AFEo] AZksl= ZkE SAdoiAEe] 47 A HA] Yvke 2ls g
A vt 2L BHE &k et B8] o7le 2 ooHll EAlES AR
tlrole} ces étres dlexception que l'on plaint sont une foule” (Sodome et
Gomorrhe, op, dit,, p. 32), g3 NAEL 15| T8 AT BefjdntE ©@ol
Aol Heg]ar e}k Si quelqu'un peut compter la poussiere de la terre, il
pourra aussi compter cette postérité¢” (Ibid., p. 33).
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35) A T 23] ZIA= Nouvelle Revue Frangaise'e] HFZ oW d=d) A=
£ ol AdjaAnt *rg] AFehd ZEAES oy} FAd ) tis] EE2S 3l
% gt TEAEE Aso)] thew} 2ol wicka A=t olvle] Ftk: “Vous
pouvez tout raconter mais a la condition de ne pas dire «je».” (Gide, Journal,
op. cit., p. 692, cité par Viollet, op, cit,, p. 7)
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(Résumé)

Proust et I'homosexualité

: autour des avant-textes

d'A Ia recherche du temps perdu

YOO Yae-Jin

De nombreuses études relatives au théme de 1'homosexualité dans
les textes de Proust se sont concentrées sur A /a recherche du temps
perdu lui-méme, La plupart de ces études se sont appuyées sur
certains personnages ou certains passages du roman concernant
I'nomosexualité pour montrer leur caractere pervers et grotesque,
Cependant si nous regardons de plus pres les autres textes de Proust
écrits avant la rédaction du roman, nous nous rendons en compte
que ce n'était pas toujours le cas, Ces avant-textes nous montrent un
auteur soucieux de défendre les homosexuels au regard et au
jugement de son temps. Dans cette €tude, nous nous appuyons sur
trois textes, a savoir Avant la nuit (1893), La Confession d'une jeune
fille (1896) et Jean Santeuil (1952) pour comprendre 1'évolution de la
conception et de la représentation du théme de 'homosexualité chez
Proust avant qu'il devienne le grand auteur de La Recherche,

Dans Avant /a nuit, le lecteur suit le dialogue entre Francoise, une
femme qui avoue son homosexualité et Leslie, son meilleur ami et
narrateur de l'histoire, Mais Frangoise ne peut méme pas prononcer

le terme de 1'homosexualité., Ce n'est que par le biais d'une autre
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amie homosexuelle ou de Socrates qu'elle essaie de faire comprendre
au narrateur son identité sexuelle qu'elle a sue si bien cacher pendant
tous ces temps. Cet essai nous apprend sur le début de Proust qui
veut a tout prix brouiller la piste de tout lecteur essayant de mettre
en lien l'auteur et le narrateur,

Trois ans apres la publication de cette histoire, Proust publie Za
Confession d'une jeune fille dans lequel plusieurs paralléles peuvent €
tre tracés avec l'histoire précédente du point de vue de la forme et
du contenu. Cette histoire prend la forme d'une monologue et non
plus de dialogue entre deux personnes, A limage de Frangoise
d'Avant Ia nuit, la narratrice de cette histoire s'est tirée une balle et
elle a conscience de sa mort imminente, Or le soi-disant péché que
la narratrice avoue avoir commis est de nature hétérosexuelle, A
travers cette histoire Proust se montre d'autant plus prudent
concernant le traitement de l'homosexualité, Nous sommes en face
d'un auteur qui veut par tous les moyens possibles cacher son
homosexualité, Cette attitude se poursuit encore dans Jean Santeuil,
une ceuvre qu'il qualifie pourtant de non fiction.

Les passages de Jean Santeui/ concernant I'homosexualité, a savoir
Taveu de Frangoise’ et ‘le vicomte de Lomperolles montrent la
prudence avec laquelle Proust peint les personnages a tendance
homosexuelle. Seul le personnage de Lomperolles permet de faire
voir un certain changement dans le ton de description, En ce sens,
nous pouvons dire que Lomperolles est la préfiguration de Charlus,
Mais comme tous les autres personnages homosexuels dans les
avant-textes du roman, Lomperolles se donne la mort,

En rompant finalement le lien entre le e’ personnel et le e’ en

tant qu'auteur du roman, il se lance dans 1'écriture de La Recherche,
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une écriture libérée de tous les tabous sexuels, Avant la nuit, La
Confession dune jeune fille ainsi que Jean Santeuil étaient des
intermédiaires nécessaires et indispensables par lesquels Proust devait
passer afin de créer les personnages mémorables de La Recherche

faisant partie de la race des tantes.

F A o] : nfEA TFXE Marcel Proust, Ao I'homosexualité,
Azl inversion sexuelle, TolFYA7] Aol Avant /a
nuity, "Tol= FHE& oQle] a8 14 Confession d'une
Jeune filley, " A€ Jean Santeuil,, TeolW Y A)7HS

ZolX A Ia recherche du temps perdu j
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41) Laurent Versini, Le roman le plus intelligent, <« Les Liaisons dangereuses » de
Laclos, Paris, Honoré Champion Editeur, 1998, p. 79.

42) André Bazin, « Pour un cinéma impur, Défense de l'adaptation », in Quest-ce
que le cinéma?, Paris, Editions du Cerf, 2002, p. 97-99.
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(Résumé)

Etude du ‘regard’ des Lizisons dangereuses :

du roman aux films

LEE Yunsoo

Cet article vise a examiner la question de la représentation du
‘regard’ dans les adaptations cinématographiques du roman de Laclos,
Les Liaisons dangereuses (1782), considéré comme le chef-d'oeuvre
du roman épistolaire et du roman libertin du XVIIle siecle en France,
Dans la premiére partie, nous avons analysé la place que tient la
question du regard dans l'oeuvre originale, Le caractére ‘observateur
et ‘voyeur, & savoir « personne qui se plait & découvrir des choses
intimes, cachées, qui est d'une curiosité malsaine », marque un trait
essentiel chez les deux libertins, Valmont et Merteuil, Ils s'adonnent
au plaisir de lire les courriers des autres et se mettent ainsi en
position de tout savoir & leur sujet. Dans la deuxieme partie, nous
avons observé la fagon dont plusieurs réalisateurs, comme Vadim,
Frears, Forman, Kumble et Lee, ont représenté cet aspect. Chacun a
sa maniére, ils montrent le combat entre les deux héros, leur volonté
de dominer les autres a travers les jeux du regard qui sont aussi ceux
de la caméra, La troisieme partie est consacrée au film de Brabant
qui a respecté les aspects épistolaire et libertin du roman, Dans le
respect de la structure et du sens de l'oeuvre originale, l'effet des

scénes des jeux du regard y est plus frappant, Il réussit avec
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excellence a révéler les jeux malsains du couple libertin et transforme
le regard qui lit les lettres en celui qui observe les scénes intimes,
Brabant a su trouver le bon équivalent dans sa transformation au

cinéma du genre du roman,

F A o] : 933t BAl(Les Liaisons dangereuses), #FFE(Laclos),
BHep(Brabant), #]8|Z2E]YF(libertinage), A3 A

(roman épistolaire), A4 (regard), Z+4(adaptation)

E 1 o 2013, 3. 26
AREd 2 2013, 5. 6
AASAHY : 2013, 5. 13



| xta |

1. v 4 BE 2 Selg B o7

13 _ SH=ZA o7
2 FZ 713 0]3)o] o]z EAY T T
. fggﬁ— o}3le] lola Swt IR P

i 4.2 013 - oA B4

5. 8P9% W ol ABB BT L,

=} AT =

a

Ha| g

A

B Aol makro] 214 o] W folo] zo] WhAlT AL 51

£, uwu]% ) siae) 99 olHES o RSl Buska
A Sk T4, SIS oIS 1, ST oI5 WS 7L 3
Plehes ). 53] A ofFht gl zojolA] HIME] Mol NN
F2(elE S0] ‘créme confort) H vl 71 Felo] A of (e =
o}, ‘soin expert anti-Age’, ‘méthode d'auto-modelage anti-capiton)& %

Aoz ol3 WAe AT HEAS Felska zole] efud 74
Brs|A gt
4E) go] we Rnlg golold Bolele Hols 2487

ofs

f
ke



172 1 2013 Z2tARSl0|=F H44F

Holehm A7He 4= glck, IO gof wi Hwgole} shE, A
w7} 3lgho] ALgElE, avielsol Olsﬂo}ﬂ olelg ol9 e 4st
7] wolr), ® Aol S 4e] sheoll ozl 54 A
HopollA] 1 Hobe] A|AL 2 e shArEol efs) ALgEE off]

9 @ mEel Wite WELol Rair) oY de drold o
3 shalola AE|9lofElAel WA, = Aw-gole] Felo] Heje} vl
o] glrhiL s}, Tigo] B ATe] thes ke w3ulg goje] 4
S, nlgs} w3 Aol thak Balo] SFEWA 1 57} iR o))
U SRl SE el Z3kE Zlo] ohel QklSalAA
o5 o1%] Algo] BAEIL kv B3], A A HEE AQS o8
SIe Sl Welo] ol mepar} wxafste] 71wt AE & golo] A
Zo] Hln] mahzolo] Rolgtel @l shAw SEC] Balol 9
W Ew mgo] golg o % etk

AAE T19le] AATES AFE ] SR T4 B Rn)g
B4 oj3E AENT o, =8 gEe] 7ol chiskeel me}
sEe] BRE Fjskste] BolFy) gl TPed ¥ B ARE o
o} B0l zolala it =, 4Ee] Tl wpde] wE
U= o] Al 18490 SAE Bolse A1ed o Adidel Ang
A Ao ) olES e, AEe] olFe folz 1FaAE
At o] B A vnlg %01011 R Sl ol
Bijolnr} Frjozt Un FAKo R AW} O Bg o
T A
A% P olFATRY WAe) 2L welnA Bt

—

kv

o
o

i

I'U_, -
L VU [t

1) 3P 8ol ‘cellulite 9} 22 2]8-8-0]u ‘oxybenzone, ‘titanium dioxide’$} 70|
A Sl sl of3h Si3Hgolol WGk a0l Sl Iel ¢ <) 540
PRl el ek elotolit ofst §ol,  Awgolel Welel el s
Se e 8ol i=ele) Al ool s 8 Aotk

2) Apde] A9, vE AFHE HsHA] @ ZRkxo] 4 3718 ARESh



2. 3IEE 2 o3| Holx EMut A

for

P SgEe] wEs el S4E 9 9w g Bl ojfse
71&9] lotion, créme, tonique, fond de teint, rouge a lévres, fard a
joues T -2 ol o]elel] Hr} HEHolal AltshE W82 o3
o] EE dxual t}. olE E9, fond de teintd] =FZE A A
ofefje} o] thdek FEelo] WHTY,

fond de teint fluide

fond de teint sérum

fond de teint poudre fraicheur

fond de teint fini satiné

fond de teint lissant liftant

fond de teint effet peau nue

fond de teint double effet matité et 1égereté
fond de teint lumiere lissant confort 14h
fluide de teint éclat source de jeunesse
teint fluide perfection longue tenue

teint fluide lissant jeunesse

teint lumiere vitalité

teint velours

teint parfait effet seconde peau

teint compact créme frais hydratant

9] e ZTRHE F8 IPEE BTN AR skl AlF

EEo|t}. WAL fond de teint FHoll B7FAKépithéte) 2]
= F8A} fluided FAEA} lissant, liftant 50| 27]% 3}A
2, AL FAAY, AT O BREo] i HEE T g
Atk O]ﬂ%, ArFGEEN) AV 4 (asyndéte)ol] o3k WHALES] WHE &

£
o
"o
PlL

o
(e}



174 1 2013 Z2AAZSl0)2 T F|44E

2lolu} teint fluide perfection longue tenue®} o] dh}e] E7H(‘teint
fluide qui perfectionne (la peau) et qui se tient longuement')-& T &
H2 Age 52 Tae A5l Zakro] el Fasks A
7} 3lo] el
53], 3PFE A oIy A o3 I TRl duivt
APEHINN, NNN F) @2 Zlojoh, dubo R NN @22 Zifof
Eetele] oleld del® 1tFEo] ghout Alxole] &40 5
)3 JEAG] AP, Fuadt J2la golof IF o= Qs
80t o] FE| o]2lgk Fof Wo] F43] TrIekaL Utk e 3P
F 8ot oful Zbzold thidls doxl
o

Q)
=
ofA] NNG2e] =2 WS & 4 ot tHEAR] 2+, espace

_l

vente, espace détente, espace priére, espace mode % ; pause-café,
pause-cigarette, pause-repas, pause-pipi, pause-golter % effet Joule,
effet panneau 5©°| UAt}3 E3EF paquet-cadeau, tarte maison, avion
suicide, voiture sport®} Zo] N27} &HA3] 2lo] & FgARERE Ax
St

SFE B ofFel W) Bl olofa H4L Aels) 1 ofd)
o

@ wlad 71 2 8o g WA
soin double performance anti-rides et fermeté creme sanité
visage et cou
@ BuH QA0 ol3] zo] AF we N} AT W
vernis couture, masque €éclat express, mascara fascination

créme (de) jour, créeme (de) nuit, fard (2) joues

3) AR, olget A F3L AFHQ] Zkzole] NN FAdojdME ZlolE 4= 9tk
timbre-poste, café-filtre, chéne-rouvre, chasseur-bombardier, abri-bus 5] Z2A o]t}
4) NNF2| Folle 21448 23] ofgly o= St} auteur-compositeur, bain-douche,
café-restaurant, présentateur-vedette 5-& LHZ0] FAAA R e 4= gl o|ojc)



ZA0f BHYE H LR0|E 2T o2 dde oA 1 175

@ FAte] el :
démaquillant FAEA} ) THAL
concentré IAEA} -y WAL
douceur WA} -y LA}
@ SAre] AR, BALE v 28
hydrater / hydratation / hydratant
démaquiller / démaquillage / démaquillant
gommer / gommage / gommant
régénérer / régénération / régénérant
© AT FeA150] AT ol3E HE -
réparateur, activateur, correcteur, illuminateur, fluide, tonique,
expert
® anti-F2] gof Tk &g
anti-rides, anti-cernes, anti-poches, anti-fatique, anti-stress,
anti-soif
GECERELE
lift-affine visage, créme lift jour
Ad & :
nettoyant ) nettoyant moussant ) doux nettoyant moussant )
doux nettoyant moussant peaux normales ou mixtes
@ oRt A% ;

lait démaquillant - lait Auide démaquillant / lait riche démaquillant

elaie

L

9lo] Fe Fejzel Zuoht on|zel Sl BT A4

4
She AAetn 2 5 itk geEo R wAYd $49 38
A J

= BAGHARAL, @ADL BAsse daE B AdA
Sake o} olF TRl A asEe] Ak o)}
A Skel QA onlE Sk W] 94 ¥R FERe] ok
G 9 Aolth efHel At e whe- HoA, BAl B, 3
ole] Fzke 8, A A Al o), BAUAR] o] Al
urd 5 s1Ee] AL ke Wiel Bge nelFd), ol 1



176 1 2013 ZZAZ30|2017 H44Z

=S ST e ol9le] F4 f3L Bk Zo] FHEAAS
Ao 2A= Ro] oz} zols) el ie) AaE vt & Slrk
W ur) Fng ojnlex =42 A Aol B Aol

w30l Q18® ARAL o] el SAE AF A9Ash Folo]
AelM] PG Aol w3k WA} ofFe BEolR J84 FAL HAb

= WA} 9] FAle] o)3w 23 Aolt},

d

3. B YE HY ol MEE0 FF EXt

sPE Bole YA ok Wo] divhEe] zolekal ARSt= A
o FEgole] EHS AU Qv dE &0 sHE AlFHEI 871
e Aol 2ol TAS AFS FUA, b 9 EIE 22
Sl gmasel TS Qolo} R LuAE A Wi
Aeko] s,

TAFE7|T] 1SO= Hi-gole] A4 ax1S (1) Fr4(motivation),
(2) Y#A(cohérence), (3) Z-@A(adéquation), (4) o] ZA|A4J(économie
linguistique), (5) A 2 A= (dérivabilité et composabilité, (6) 1]
Z A& (correction linguistique), (7) Z-Fo}(prédominance de la
langue maternelle) 5O =2 AAISFAL Uth 0 sPdE w o 37 9o o
w 7HA] 71l FeebeAl AEA, AE-golmA ] A9E =2
Ba; Aol 4 A 571dE 7HAAL Aol AkEsiul=T,
ojZo] nf2 FrgAe] deoltt. F, &olo] WH 7443 ofnE Ha 1
o A7E sk el TdS QXS 4 Qlojof gtk Aot

5) www,dlarins.com, www,loreal. fr, wwwlancome. fr, www.fr.dlinique.com  www.,chanel.com,
www. dior,com, www, exteelauder. fr, www. nivea. fr, www. yvesrocher. fr, www. guerlain, fr
5o FololAg R,
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tirer le bouchon o #|@3dl= VN %2 Holol & Zo|t}, = P£|of
a9le] tido] Aggl x|, Aojdelx] EHE Fido] FAdolzt
3 3|3 4= Qlok olEdt 3] 8of Fagualo] s gof Aol
T o)A gt} FHEgo]o] tFEo] 19 MF = £FFH (relation
genre-spécifique) & WERH = B2 o] Fofx =d], HE-8oie] 71
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A AT EWRS 7 A BARRs 82o]7] i Ao|ch
F 110 £3K gol AMYALE A glort FARAE AujAl
-/] FHEFE H7] o]ale A$olt} Est-ce qu'un taxi-camionnette est
un taxi?, Est-ce qu'un taxi-camionnette est une camionnette? ©| 5 &
Bo| 2% A UdS & 4 v 9la FAdHAe] AR A2
SAEA °‘E‘rl = T 3tk
olela V)7 vige . FejHow & ojn|Hor Bipay Tk
3 e y_ol—E SPHE 8of ARIIE T AlEE] E4E Aelrt o A

BEEPA olr] A A, W, S5, ), A %-‘ﬂ %*é%“c

i, 9 A FA R A £ ol o1 el
SR $4E A8 M Bk AEAR] AR 85

, NAdj N E9] grlo] E3| AlzoL} AELo] Ao &g
she Zle #id BEaelehs ne-s ARstarets dd s

3 AFel An AgEe Mashe shime] AY gRel o,

—_—

41, el - SAS 71F Y SY

x /|

411, 7|1& Sd8AIR 27 JIE o

A, ALl theh 71 ATFES AU, AR S 8o
Eo] o] e "oz BXylssl x| ARy} dhth Mathieu-Colas
(1996)= Zg2=o] At %/\Fll L5 ARete] frskelait.
I 7E ol 2 ATl #H R8sk ofefel At

rulo rulm
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A/N petit-bourgeois, beau-frere
A/Npr bon-henri, gros-guillaume
rande muette, gros rouge, les
A/A=n 8 ) 8 2e,
nouveaux pauvres
i , faux-semblant, mauvais perdant,
composés A/Pprés=n :
Jiotifrnom nouvel arrivant
sur adjec . -
Surad A/Pp=n grand bless€, grand briilé
A/Adv=n léger mieux
Préfixe-A/N les ultra-hautes fréquences
Adv A/N tres gros plan, trés haute tension
A/Ncomp faux garde-corps, faux mort-né
table ronde, cordon(-)bleu, jeux
N/A .
Olympiques
Npr/A louise-bonne, marie-galante
esprit frappeur, comité directeur
N/A-eur .p R bpeur, ’
aigle pécheur
N/A abrégé appareil photo, chaine stéréo
, cerf-volant, toit ouvrant, sables
N/Pprés
mouvantes
lettre recommandée, colis piégé,
N/Pp .
) compte(-)rendu, pain perdu
compzéesif A=n/A blanc sec
nom-+adject p
) A=n/Pp blanc cassé
Pp=n/A engagé volontaire,
Pp=n/Pp écrit-parlé
N/Advman A maladies sexuellement transmissibles
signe avant-coureur, onde
N/[particule/Al s ’ .
sous-porteuse, chocolats extra-fins
lait demi-écrémé, pays
N/lparticule/Pp] ) . Py
sous-développé
N/[particule/Pprés] | graphite anti-incrustant
N/[anti-N] brigade anti-gang, créme anti-rides
tire-bouchon, porte-avions,
V/N .
croque-monsieur
composes V/Ncomp porte-filtre a café
sur verbes Ppés/N ayant droit, craignant-Dieu
Pp/N cousu(-)main
Pp/Pp chassé-croisé, prété rendu
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Mathieu-Colas7} AARE HegAte] fradE2 AI4Q] Feles +
Foll Z24e] gAY 71 B e Hels & £l
o] 4 delE dAEA FFHTRs oot glont, L o]l
ol ofyz} dntojM= IA| TTRRE A= FAde] BEFS hstA]
FeleE, Zare] iy o5e Az Ao} Hoh S5 733 Adde
Rl&gstarat g,

o]2}oll Rohrer(1977)9= 4 715 vigo= ddrte] F33t
£ AliEste] Fol-gAF, ‘FrolmHof, SEAREH o], ‘ol g, =
Z'

ol grol Bo| TxZ AXskih

1. F0]-&A} ¢ fille-mére (< la fille est mére)

2, Folavoird FAF] HZ o] : cigarettefiltre (<a cigarette a
un filtre)

3, Fo]-FA} 1 descente dames (<es dames descendent)

4, Fo]-E-Zo]: station-service (<— la station rend service)

5. BAFEZ o] prévention-incendie (<— X prévient l'incendie)

6. Fo]- 2431 o] : parcauto (<le parc est pour les autos)

7. Bx o] A8 o] : caféfiltre (<— X fait le café avec un filtre)

Al

e BE FAEAPE AR shiel 2o fdlEE AL ofY
B, wFeRe gjlo] ol o= %lt‘r M. Noailly(1990: 98)7} #|
A ZA Y U B oo, ojmdt @lie] 7P AAdiAE A
sh= Zlo] B7Fssletl. ] o= 7t %Aloﬂ H5lde] wean, BE A
o] T Bfggk X Bol7] mREel}.”

g, PJ.L Amaud= NN%GH A ond A= EAste]
547}14 8L Ak A< o Solud ofeiel 2t

9) Arnauld, P,(2003:49-50)0l4] A2e- AL Rohrer, C.(1977) Die Wortzusammensetzing
im modemen Franzdsisch, Tubingue: Narr,
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N2&= N19] =2HA] o]t} : carte réponse
N2+&= N19] 3%k, 3H4olt} : enfant bulle
N2+ N1¢] ¢elolt} : arrét maladie

N2:= N1o| 3248hH= ARl (proces) 2] thdo|t} : saisie contrefagon
N2+&= N19of| o] AAFEC) @ sucre glace

N2+ NIS FEZAHoZ FAshk= FAIEo|t} : reliure cuir
N2i= N12] wjHe|t} : dictionnaire papier

N2+ N19] =Z29o] AHwo|t} : kirsh fantaisie

X N oA

2 Holld= 7]

o 1 54e wasa fAsea A

i
Mo
ot
r o
-
il
f
=
1
g‘L
£
e
i
Y
}‘o

U
ot
o
|
op
<,
i

~

o

il

412 gef - SAMH =4

sPgE 8olo] 54 A FH RS Bl FHE 7AE Aol
Bonrg ofFe] FH& WEgojEdi sk tE A ‘3%1_01—74%
Hunité lexicale simple(ULS)2} o132 unité phraséologique(UP)
2 uraa) gt kol dvtojroh A4 st SPds 7R
RoIA gAtel 1 BHop Z ©E ek slo] o3g QY
7897 et o]d Tdojol] sl Thdolddheiel dgo] o) de]
nE X E*}— ‘ﬂﬁﬁﬂ‘;}ﬁi T Zolt}. o dddel=

& Boshe ), T 0ol Al The S5 Aok
o] Sl Bt ool ol offold ojEHE YT

4.1.2.1, Lo t$] unité lexicale simple(ULS)

P &ololM ddodetels vt 22 FuE dAkE w9l A
At A 71Ee] ddojSrt ejulef wlolE HomA s &ol7t
He Agoltt QAR 71E onjete] FF A= QIFF 2f E= S
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o =

A Et7d ofm|e] 2, Go] on]e] JPF & HARICE HE
AUtk dlE o] matd] B¢ o] e o= R Av2E
g gk, odolel ‘&7t 8};‘5’94 Lo g o|al Ut} teint
T RulS- ou|slA|ut SAE f-ofollr= F=E fond de teintd} FL3 2
H|2 ARS-EE $54 8ofolt} bain °3/\l HaA'E &},

A Lo

D) o] o] mi= o] g
N : lait, tonique, gelée, gommage, masque, écran, correcteur,
sérum, teint
Adj : mat

V : affiner, ressourcer, gommer

. gelée, gommage, masque, sérum, correcteur
extension de sens ’ e ’ > ’
affiner, ressourcer, soins

métaphore lait, tonique, écran
métonymie teint, bain
anglisation mat

=X, FAE Aolste] T3S wEo] Wit} ol IE &
olollA] o}F we HEO Ax|sh= &0 A FxelY), 3
HAslshaA e zo] w2lelel s

2) EAke] o]
Pprés. — n.: démaquillant, hydratant, déodorant, nettoyant, exfoliant,
bronzant
Pprés. — Adj. : démaquillant, hydratant, déodorant, éclaircissant,
matifiant, raffermissant, rafraichissant, lissant, affinant, revitalisant,
purifiant, apaisant, régénérant, clarifiant, ressourcant, rééquilibrant,

gommant, tonifiant, etc.
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Pp — n.: concentré, gelée
Pp — Adj..: concentré, satiné, déshydraté

N — Adj. @ anti-Age, anti-rides

Y, FEARNE SAL SARRRE F8ARE BAL S5 wheo] WA

=

U 31 golollA] ulE] 20l anti} hydro-, phyto-56] HEA}]

ofgt spg-go] AL oA A AL F ok FAE AEE T
2 ks Billsolng o] fol= SAslE dvh 7P thaEAel Aol

lifto]ct.

3) M2 FeE Aldole] 44

rehausseur (<— rehausser), matifier (<— mat)

4) shio] 94
semi-mat, anti-poches, anti-cernes, hydro-régulateur, hydro-actif,

phyto-aromatique, phyto-blanc

5) flefol(FE Fo)) g e ZF2olst
lift, lifting

4.1.2.2. 013183 2unité phraséologique ou phraséologisme(UP)
1 N Adj
créeme hydratante, renouvellement cellulaire, écran protecteur,
lotion tonique, lotion tonifiante, masque réhydratant, nettoyant
auto-moussant, hydratant éclaircissant
auto-bronzant clair, baume anti-rides, sérum anti-dge, soins

anti-taches



2)

3)

4)

ZgA0f BtYE H LR0|1E 27 o=

ogr

MA@ 1 185

N Prép N

créme de jour, creme de nuit, fard a joues

NN

fluide hydratation, fluide douceur

lotion pureté, lotion vitalité

prévention rides, créme confort, teint lumiére

gestes-beauté

AEEERLT

[N Adjl Adj

lait démaquillant vivifiant

[N Prep N] Adj

base de maquillage vitaminée, créme de nuit réparatrice, soin
de nuit apaisant, lotion de soin hydratante

[N Adj] N

lotion clarifiante jour, soin expert multi-protection, gelée
hydratante jour, lait démaquillant velours, gelée lissante jour
N [Adj N] B== [N Adj] [Adj N] B [NN] [N Adj]

vernis triple tenue, soin haute nutrition, lait solaire haute
protection, démaquillant yeux haute performance, masque gel
hydratation extréme

[N Prep N] N

méthode d'auto-modelage anti-capiton, fond de teint sérum,
NNN..

créme réparation rides, sérum peau neuve, fluide jour anti-rides,
hydratation protection éclat, gommage fraicheur équilibrant,

teint lumiére vitalité
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créme multi-protection jeunesse jour

N N Adj

mousse douceur nettoyante, creme régération intense, émulsion
hydratation active, sérum peau neuve

N Adj Adj...

sérum anti-rides intensif, fluide mat régulateur, fluide hydratant
matifiant, fluide régulateur ultra-matifiant, gelée fondante
démaquillante, lait démaquillant réconfortant, lotion purifiante
matifiante, lotion douce tonifiante, sérum lifting intensif,
essence cellulaire détoxifiante

soin hydratant apaisant anti-stress, lotion fraiche matifiante

pureté, lotion syoeuse apaisante confort

kA A7t AFFP o], SPEE Lol Z3ELe dul EilolRo) Jsf
A gt} dbHo g Foje] FAQ A Atolo] ThE o3& AFste]
S7e] SIS el Aol thiie] SE Bolt Alole] &

2l

_E_
=
Ol:l

e

oI,

g1k 74971 etk ol2lat A7FsAdel areme joure] E494
Q3h= Foleka & & JEAE T AFs) Hojol & #AY A

créme jour

créme hydratante jour

créme hydratation jour

créme /issante jour toutes peaux

créme unifiante jour toutes peaux

créme multi-protection jeunesse jour

FR3fe7] ofel Hop B9 S v At
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5) N Adj N Adj (Adj N) : fluide hydratant matité¢ parfaite longue
durée, nettoyant clarifiant mousse perlée, soin lifting fermeté
anti-rides
N Adj N Adj N N Adj (NN) : soin double performance anti-rides
et fermeté créme sanitée visage et cou
N Adj Adj Adj (N Adj) @ gel nettoyant purifiant profond peaux
grasses, soin hydratant apaisant anti-stress
N Adj Adj N N : soin lifting immeédiat effet lumiere
N Adj N N : lotion douce hydratation douceur
N N N Adj : traitement action lift instantanée
N N N Adj Adj Ajd : soin recharge(n) nuit régénérant
raffermissant anti-rides
N N N N N : creme galbe fermeté visage et cou
N Adj N Adj N : teint parfait effet seconde peau
N Adj N Adj Adj : teint compact creme frais hydratant
[N Prep Nl N [N Adjl : fond de teint effet peau nue
[N Prep N] [Adj N] N N : fond de teint double effet matité et
légéreté
[N Prep NI N Adj N : fond de teint lumiere lissant confort (14h)

42. 0% - ololy =4

Aol gl thalA]

21, 2 A7) AnAd Be WEL ASEE T
oz HAE golo of

hest 2ol ojulHel BHE sk ol W

3 - orE H4E WS sl

1) e Aed £3 B4 ol

créme, lotion, lait, fluide, baume, gel, mousse, sérum, émulsion,
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2)

3)

4)

5)

eau, huile, créme-gel, concentré, masque, etc,

S9E A FAQA BD 2 9% 59 B ol

visage, corps, cou, mains, jambes, yeux, lévres, contour des
yeux, poches, cernes, peau, peau grasse, peau mixte, peau
normale, peau séche, peau mature, rides, ridule, galbe, cellule,

teint, etc,

gEe] 715 Vehls o3

démaquillant, nettoyant, hydratant, exfoliant, matifiant, apaisant,
lissant, purifiant, affinant, adoucissant, rafraichissant, raffermissant,
ressourgant, régénérant(régénértif), revitalisant, reconstituant,
clarifiant, équilibrant, unifiant, gommant, régénérateur, réparateur,
réducteur, correcteur, illuminateur, douceur, jeunesse, nutrition,
protection, fermeté, anti-4ge, anti-fatigue, anti-stress, anti-poches,

anti-cernes, effet-lumiére, etc,

shde] 28 (A=) #dd o]
intense, instantan€, accéléré, expert, immédiat, synchronisé,

concentré, global, cellulaire, expert, soins, etc,

sgEel AR 4% Bag ol
doux, douceur, pur, pureté, leger, 1égéreté, (longue, haute)

tenue, (longue) durée, frais, fraicheur

421 FAl-2=M Hof (qualification)

Noailly (1990: 163)°] 2|3} qualifiere= “thdolA 7|&24 &

o,
tlo
4z
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ofshe Aolxm qualites ‘el Q1AjHlels] 24 BrPsd ZHo A

=R B4 BUIAF HAKsubstantf épithe t e)o] Az d Aol s
Aoles s,

1) F7F F8AF vs F7HAF WAL

Noailly(1990: 49)7} 183k U= 19417] Cavanaghe] Aol e 3
SAET EAE dehd AEd 98 MR QleAl sk gl 10
olnl= économiquelt monumental 3 22 FEA}E Qu|d s
AolM o] économiett monumenty} ojm|Hog Al AZLSS
71k E Aot

un revue d'économie # magasin économique

une oeuvre monument ¥ une oeuvre monumentale

SPHE o9] Eefelx] &8H & B ofgfel P

fluide douceur
démaquillant douceur
tonique douceur hydratant
tonique fraicheur

lait démaquillant fraicheur
lotion pureté

lotion vitalité

10) Cavanagh, M. (1844) La découverte de la science des langues cité dans Noailly,
M. (1990: 49) “Nous voyons [...] que les mots quon a jusqu'a présent nommés
adjectifs ont quatre degrés et se comparent ainsi: grand, plus grand, le plus
grand, grandeur [...]. Le quatrieme degré nomme ainsi toute la substance, et les
trois degrés qui le précedent sont par conséquent moins que l'entier. Ceci nous
fait donc reconnaitre qu'un adjectif au positif est moins quun substantif [...]"
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démaquillant confort supréme
fluide hydratation

concentré Aydratation active
gel créme hydratation active

masque gel hydratation extréme

2o oellA F&EH &AL sfdsli= doux, frais, pur, vital, confortable
So2 thAls] W fluide douce, démaquillant doux, tonique doux(?),
tonique frais(?), lait démaquillant frais(?), lotion pure(?), lotion
vitale(?), démaquillant confortable(?) HY2~2] WM} ojn]x oz oA
g As & 7 ok FEE AP 2 AIF HAA S5 BARRS
Wkl WALR 2491 tonique fraicheur, lait démaquillant fraicheur, lotion
pureté, lotion vitalit¢ <] 8¢ AF AR Fo| =4 AXAslE Flo)7]
o]t} tLo] démaquillant douceur Y démaquillant confort supréme
oll4 douceur, confortyx= doux®} confortable2 tA|7}53F d-gAe] o
S sl= Aol ol démaquillergli= o] A a9 tigh #
2o Ge FEeeE Y FATELAE v AL oldsith
g

A} fluide hydratation®] 73-$+= fluide hydratante© 2 H}= Zlo]
PPsae], BABEAPE obd, SES] 152 ek B4 9
Ao} 54} 518 Featolr] mhgolc, aeit fe] ey conceniré
hydratation active, gel créme hydratation activeE concentré hydratant
active(?), gel créme hydratant active(DZ2 vH-= A& ojAs|),
active, extréme”} hydratation®] ZH8-& 2I8l= 3-&Alo|7]| ufEolc},
olo} FU3k et gE 8-of Ak g AolA A HE A hydratant T
ol FEAPE o= A9 vt 2ol N1 SA 248k 4%
oJt},




Zaisof BEE 9 TS0IE B of3ll
fluide Aydratant ma t ifiant

fluide créme Aydratant apaisant anti-stress

lotion Aydratante adoucissante sans alcool

2) 71ed &4 G A

2

dhal o1 1 191

olgawsle] 2ol o] FAFGAL T BAZEAE ohd

F4EAT 597} Sk ofelel a7t ool s,

voile reflets

poudre /fumiére

maquillage /umiére naturelle
sérum de fumiére

masque éclat express

fluide de beauté éclar

base éclar du teint

teint miracle (&)

2]9] reflets, lumiére, éclat, miracle 52 FAHALo|HA BT A=
ARg-] Aol tgk 4 BAb sttt éclatt} lumiere 52 53]
s ololA] ol AREE F2lol2H] SPdsE £-o]9] titkrt Al

E Mg o] Aol gt Ang AFshsu), olF urh L840l A
Aoz gHstuA sh owet 2 % gl

AT B wme AvE FAolTe] o e AL
s ek,

rouge attraction (“343&)

mascara regard cinéma (*3£7)
fluide hydratation optimale
concentré énergisant multi-protection

créme activatrice jeunesse et nutrition
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créme unifiante jour
nutrition réparatrice
sérum correcteur de teint unifiant illuminateur

sérum correcteur rides et fermeté

ole} RINZ FAHAPL AR oF A= e, sHEE 80
oA 71 A<l Aol velourso|t},

rouge velours lumineux

créme velours anti-age

créme velours anti-Age®] 739~ veloursE douceur® HFH A% oJu]

7} g, EAEA} ou)e] eg-7 =Astm X8 = 9lS Aold)

422 HEZ=I7| (complémentation)

olfoll= FAE fojo] FAHRAE ] £ Hofsh= F21#Ad
DA 2 FEL] CE YyFaA} ) E8o(terme-tée)E HHEE
8A4E0] Bgojd tizl ofust ofny AskS =] offje} Zo] T

PN
53

)

BEEA 73 44
A5
(éléments primordiaux)

lotion tilleul, lotion tonique camomille

] fond de teint créme, nettoyant réconfortant créme
A& (texture) , . )
de mousse, démaquillant créme doux

, rouge a levres haute tenue, hydratation longue
71ZF (durée) | f‘;’ i i
urée

phyto-mascara double action, soin double
7% (fonction) performance anti-rides et fermeté, démaquillant

yeux haute performance, créme haute exigence nuit
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HZ3EA 79 &4

sérum contour des yeux, démaquillant visage

g g (patient) i _
€l yeux, creme nourissante foules peaux

créme jour, fluide jour matifiant hydratant, soin

28 ARE S
de nuit apaisant et ressourgant
Polo] At perfection minceur, estompe taches, contrdle
(objet d'action) imperfection locale, réducteur rides

5. WY

FAE 2 9)Rele B golt Alalse] 47 AT+ e =P
2 ojFlolnA FAlo] AEAL Au ofFlolr). Z, Qukelse] Lol
o ol @ gojo] BEEE nASTA olg} FAlo] BEA g
Phsell g A Akslol @k oleldt SHE A WElg ol
zole] A#| ATE Fahe] Aw-gol B U PHL AR B
298 F 5 g Aoln Ea AR SN Ae] Wrsthal)
g Zapmo] Awgo] W Alzole] zo] A ATl UjE Bade B
7% = Qe glole Az

wIOE SE gort Frjxesn Telojsnslel ojsaTTs
oz PrEd: Mm, B34 g7 of3] zol A%, BA Fo)

9%, EH«] Al 1 5ol $4 S A

\

B9 9, 54 S10] & AE £ s Biahe rﬂ 05
S AFeA RIE ]3], ofnld Bel gol zole] fFL PR
shara) sheict.

T Barolla ANRE 0] 3P 8olg ERdhs dl SEsA
gor gtogw TS WY o] Fasiral sty L3k sPEE



194 | 2013 Z2AAZSl0)2 AT H44E

8o] 3 ol TTULN] o= AT 75} A=e] B Ao
2 3 clolge] FekRolet & 5 glidl, RuAME o] Fg the

A E3 Ao AR dATIA Sk
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HnE

rar

ST - ol@F 9] 007) TRE go] AT el A A U
o9l A=EA 4, AL
He%, aold (20000 ‘A g Az-go] solel A b T

8o AT 28, AEgoldolestaTAlE.

HhE (2003) “HEHF] FAREH oulE”, [Foldl; 4135,

oJFF (2004) “FE-go] HHEA M 9] Thol A" BolERSHAT 603,

olFdF (2006) “FHE-go] HHEA} & idolF]e] HF -angle, plan,
image ZZg]illumiereo] thafel-” Fzegkxs}; 374,

oJF - AT (2007) "ol HE-gol M W Zoly A, IYT
A, SrETAFA3].

A=A (20060) gm0l o] oy, ARt Fol=REslt Bk =i,

Arnaud, P J.L. (2003) Les composés timbre-poste, PUL, Lyon,

2

Blais, E. (1993) «Le phraséologisme. Une hypothese de travail» dans
Terminologies nouvelles, n° 10,

Clas, A, (1994) «Collocations et langues de spédialité» dans Méra, vol, 39 n’ 4,

Gréciano, G, (1997) «La phraséogénese du discours» dans La locution,
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(Résumé)

Etudes sur les principes de la formation du

vocabulaire cosmétique frangais

LEE Hyun-Joo

L'objet d'étude de ce travail est le vocabulaire francais des produits
cosmétiques, Dans ce domaine, les constructions relativement
longues, constituées de plusieurs unités lexicales, sont nombreuses :
soin expert anti-dge, sérum correcteur de teint unifiant illuminateur,
etc. La tendance asyndéte, l'influence de l'anglais et du language de
publicité font que ce vocabulaire fait prévaloir les suites des noms
dont les €léments fonctionnels sont audacieusement €liminés.,

L'approche traditionnelle aux noms composés ayant une certaine
limite & englober ce nouveau phénoméne languagiére, nous essayons
de classifier ces unités en s'appuyant d'une part sur un typologisation
morpho-syntixique et d'autre part sur une dynamique des relations
lexico-sémantiques internes, L'analyse montrera les caractéristiques
propres a ces unités complexes, dit unités phraséologiques dans cet
article, soit le substantif en fonction d'épithéte, et la prédominence
du participe présent et des formes nominalisées. La plupart de ces
unités étant endocentriques et non-idiomatiques, leur analyse
démontrera le dynamisme relationnel entre le terme-téte, ici recteur,
et sa suite descriptive, qui sont la qualification, la complémentation

(matiere, texture, élément primordial, durée, fonction, patient, I'objet
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d'application), 'apposition etc,

F Al o] : 3FE 8-of(vocabulaire cosmétique), THo] & Ad(formation

L
ERRED)

des mots), -8 2(typologie), &3} qualification), =53}

(complémentation)
12013, 3. 26
12013, 5. 6
12013, 5. 13
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1) Béatrice Didier, “Des Lumiéres au romantisme’, in Don Juan, éd. Bibliothéque
Nationale, Paris, 1991,
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7t 3 At Aeloz E7vt Stk

5 2 Algel Blsle] Seks, A AFE F, F T A8E
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2) B =29 FH HAEZ Sal= Mérimée, Les Ames du purgatoire, in Théame de
Clara Gazul Romans et nouvelles, Edition établie, présentée et annotée par Jean
Mallion et Pierre Salomon, éd,, Gallimard, Paris, 19782 AF2-3}93c). FelLo] o9&
559 AEE 2E 98 9L o] 9l2ES Fu= JYaL, =i Aol & o]
Foi7l Ao}, "AE 98L& (v, p. 667)2 FAIZ Rolct.

3) e, 5 T4 sk odEy, in TZRAESelE ATy BERR7), PR
shellsta], 2009.
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Aol E7etaL of9A a7e o 5 =7 (vE, p. 670)
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6) =gjujof WHIE Olivier Piveteau®] =% “Un intrus de I'histoire littéraire, Don Juan
Marafia’, in Don Juans Insolites, éd., Pups, 20087} 123t =X152 2 A5l
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7) ibid,, 68-9%.
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8) Moliere, Dom Juan,, in Qeuvres complétes, éd. Gallimard, Paris, 1971(1665). p. 57.

9) G. S. Colette, Le pur et l'impur, in Oeuvres I1I, éd., Gallimard, pp. 551-653% &
A L

10) Henry de Montherlant, Za mort qui fair le trotroir, éd., Gallimard, 19725 3313}
AL

11) Marta Jiné-Janer, “Discours et peinture dans Les Ames du Purgatoire de
Mérimée”, in Ecrire la peinture entre XVIII et XIX siécles, Actes du colloque du
Centre de Recherches Révolutionnaires et Romantiques Universit¢ Blaise-Pascal,
Presses Université Blaise Pascal, 2003. p. 341.
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13) «Ce Garcia €tait un jeune homme large d'épaules, bien découplé, le teint halé,
l'oeil fier et la bouche méprisante. 1l avait un pourpoint rapé, qui avait pu étre
noir, et un manteau troué ; par-dessus tout cela pendait une longue chaine
dor>(HEdl, p. 675)
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15) wgwl, p. 690
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o2 JIARS HES st 19 g ez g2 o]
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16) Anne Claire Gignoux, Initiation d l'intertextualité, éd., ellipses, 2005, p. 725 %+
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ces deux monuments, votre cicerone vous racontera encore comment
(.o7). sAPE o 3 izl =AR1 f-2lellAl(«vous») B TRA]
T T AEE 2 & Aot o7 e, A, B 'Eel
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3 AT ALg Aln] 2] ALg oA SRl ofat g kiR
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WA, B 9 A5 oA vizule] AFel WEE 5 A 2
BolFm itk a3 B F Aslel Biste] fodsl WMAHAL
BT BAE Yol Aaths Mol SRolt,

Hgjwe] g2E= & 7Y nlehte] S 54l disixe A4
o= st} wgvle 7 2R ZHRRlA wek A EA2A
T IS GAE o3 Wog Iyl A Bk gEE 19
A oA BAREGR: 7F FRERE vk wS, o7l 27} ¢
2 AT B2 olopy], ¥ a9 F, &3 ool ofa At Aol

AFPRo], 19 ofrfii AT BENFS WA B wak oh]
e, 9] AL 7197 SIs HIAS HolFr] 18 Alsleh

17) Ghislaine HAAS, “Les dmes du purgatoire de P. Mérimée ou le texte rapicée’, in
La réécriture du texte littéraire, numéro coordonné par Thomas Aron, éd., Les
Belles Lettres, Paris, 1987, AAl= =FollA] wlglvle] 2& 2o HE-g 73l o]
FHE SR A8 dueka Sl

18) «(...) sa mere voulait qu'il fit dévot comme elle (...) a force de caresse et de
friandises, (elle) obligeait l'enfant a apprendre les litanies, les rosaires, enfin
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FAle] ofolr|e} T &3to] ofdl & Fo &S At gk

oA w7} "gk § FF oloprle Alle 1S B2 Aol

g Wokal dek = Ak agar 9] opAlE AR gk
I} gEo] ‘2 Ay Mzays 9 7123] 9.9 2 «les romances du
Cid et de Bernard del Carpio»’(Wl2]H|, p. 671)& EHFUY. & 5%
vlgh 7t 37Wskr] A7bAl 9] SR ol 19| opHAPE Al Sele
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B % WA A, VIS A Sxlm, Folurks F &0
2 = A=nct o 2 3 0E A48 ooy ele, p, 673, =k

g gAF Wi & F8]~E4 Don ChritovalS 9L o, A2 T
AP SHIES F FYol gt Weln, £olal, & «'honneur, la
fleur, le bras de I'université»”o|g2}al A<L=s}9dct 18]al F-2A] Murcie
o] g e O5 AFshs AMEE Aof, 25 2 A= HEYU=E
g 7h23] 9 e} nluskedek. (v, p. 691) FU Fell, H#HARe] opA]
T GEaE SUE U, VIEAelE 2E AR S8 & v & 7Y
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toutes les prieres obligatoires et non obligatoires, Elle I'endormait en lui lisant la
légende » (W2, p. 671)

19) «Tuer un pere est grave... Il y a bien des exemples pourtant, a commencer par
le Cid.> (2]vl, p. 700)
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of A5, Felge] JEE,olt), ooz el AIAA & Y 4l
sto] E4E S F gt 225 =9 Wﬂtﬂ?ﬂem«] ek A
& T 2P ARG dlolle] S EIRER g A &l FaRA o
2 AE Aol oly7lell, & F4 g FI/HAE BFaL Sl &
Fol7lel ts BE23. vgnrt A8 b & 54 AskE 2zt
Y At s = o] FA AlFellA wg ZE o QS Zoltk A
EQ T. Samoyaults= A3EI2EAC tfgl 2pale] FollA 23] 2dly}
o] IAZE Z| admiration’, ‘74 dénégation’, A subversion’ © 2
Lral Q20 AR W8 Sollx wlgjwle] 252 2 o]de e
SHHow R A vE e T TS 28 o & 5 3
t}h ojal AJE BAPL 23, s 285, a5l Ao 138,
are] Fgo] it S &£ F F2 O ol AKY, HSH
e & FYo] ol ElEA | %ﬂ‘/}‘/} o2 o] AF Lol
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wlo] shelm Q= (el p, 672 B FU viehte] deh= A3
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1
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20) Tiphaine Samoyault, Intertexualité, éd., Nathan, 2001, p. 98.
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o] AEAA] -lolAl BEE] A etk & e At
BAe] FAZ szl 1 <?i%9] FE2) o] A7t sl A=A

o Wels BE AP0 BUSE T, SAEe Py
SrjgA7) A S Jelm deld Qo BE &) 19 (e
JES) & TEd 1 ol B FY S BRE 4FE 0 W),
wREol XA gherk dlelule Ao the AFMAY A el
ANEAEL B3 Pl Bt FAHe BES G,

42, ™Mo} stat

[tok

weve] A F Tl ot BRE ol B TP FAZ
3 T AFE vis) CRFskA, IR e At ool 9

S Bk TeiSe] JEEs O MY Brlze Ae B FU Ak
okz AP, o AHe] AE AFolct, IRAM = oA A
o AP X3 7MY dER B9, & FUE K5 A4S B 2
€ SR 2 ol ) 28 b i, Al el 3
A G ol A A FelgS ThA] AIek), £88 1 o
o] T¥jo] Fr FTHOLTE 18 YoMl & AL JSHAT, ofF
o o8le] FENS 1BANY oAl AAHoR EAske 1ge o

ol TaFHA Btk F T IHo] HolA| dgol= Bkl A
Lol TS B2, F Fdol 23S A9 sk, v 2 ARl

2 Wer SARAN, 29 ek 719 st 25 B Alg
27 & vk olF AR (e, p. 718).

21) «Involontairement ses yeux se reportérent sur 'homme don't un serpent dévorait
les entrailles, et, bien que cette représentation lui inspirdt alors encore plus
d'horreur qu'autrefois, ils ne pouvaient s'en détacher.»(W2H|, p. 717)

22) «Ses yeux se dirigeaient toujours vers le tableau qu'il ne pouvait voir ; mais il lui
était tellement familier qu'il se peignait a son imagination aussi nettement que s'il
efit été grand jour >(WlEw, p. 717)
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Y el YR WA A T e el 15T
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Fdzo] njy2zy ozl Al
olop7|E o= X_} o ulEto g eIt Aotk oM dEEe

A3 A QBA} ofUt, vy dx e A EA e,

23) «On n'entendait pas le bruit des pas sur le pavé, et l'on efit dit que chaque
figure glissait plutdt qu'elle ne marchait, Les plis longs et roides des robes et des
manteaux semblaient aussi immobiles que les vétements de marbre des statues.>

(2, p. 719)
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24) Telze) Wuizs ol B Zvlol el qel, Talshe] Was e 2,
in TZFrolBwg; #|227, ST o] EwSsts], 20065 Fu3IA Q.

25) o]Alo] wEgk nlZE} AU A|=T} AAle] Sl A7IgE Aiol71E slth Marta
Jiné-Janer, op. cit., p. 349.
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(Résumé)

Le mythe de Don Juan et l'intertextualité

dans ZLes Ames du purgatoire de Mérimée

HAN Taek-Soo

Influencés par Mozart, Hoffemann et Byron, les romantiques
frangais produisent de divers myhes de Don Juan. En particulier,
Mérimée crée dans Les Ames du purgatoire une version tout a fait
originale de Don Juan, celle de Don Juan de Marafia, tout différente
de celle de Don Juan Tenorio, Introduisant 'enfance de Don Juan, et
décrivant un tableau de la mére dévote, Mérimée écrit sur un Don
Juan converti, Don Juan de Marafia n'a pas de valet. Par contre il a
un maitre fort ressemblant & Don Juan Tenorio et qui lui dicte tous
ses actes.

Au début du texte Mérimée parle du mythe de Jupiter et du mythe
de Don Juan, Il explique en mise en abyme comment se créer le
mythe de son Don Juan, Comme dans son Ecriture la voix du
narrateur ne se sépare pas clairement de celle de Cicéron ou de celle
du cicerone, la limite entre le récit de Don Juan de Marafia et celui
des autres mythes de Don juan n'est pas distincte, Le texte de
Mérimée est unique dans le sens qu'il montre au lecteur le processus
de sa création, Mérimée parle ainsi de l'intertextualité a sa maniere,
De plus, Don Juan de Mérimée n'a pas d'existence réelle. C'est un

personnage fictif, comme Carmen, créé par l'imagination et le désir
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de l'auteur. Clest un personnage mixte de la lecture et de la culture
du passé.

Le plus singulier dans le texte de Mérimée, c'est qu'une oeuvre
d'art participe trés activement a la création de l'histoire. Elle n'est pas
un objet réel. Entralnant le héros dans un monde fantastique, la
peinture de l'enfance de Don Juan transforme l'histoire et crée un
Don Juan inoui. Chez Mérimée la peinture détruit la frontiére entre
la description et l'action, et, ainsi, pose des questions a la fixité¢ des

arts plastiques dans I'écrit,

F A o] : vEvi(Mérimée), THS0] FEE(Les Ames du purgatoire),
F F%Don Juan), AldKmythe), A~ (roman), JSEIXEA]

(intertextualité)

= 3 od:2013 3. 25
AxkEdd 2013, 5. 6
AATAL : 2013, 5. 13
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Quéte créatrice a travers la couleur noire

chez Pierre Soulages

PARK Heui-Tae
(Univ, SungKyunKwan)

] contents|

1. Introduction
2. Multiples facettes du Noir

3. Noir comme la quéte de la lumiere
3.1. La lumiére a travers le contraste
3.2, La lumiere au sein du noir
3.3. Outrenoir ou l'espace pictural
3.4, L'Outrenoir ou la possibilit¢ du temps

4, Conclusion

Une seule tache noire, intimement complexe, dés qu'elle est révée

dans ses profondeurs, suffit @ nous mettre en situation de ténébres?,

1. /ntroduction

Serait-il possible dimaginer un tableau tout en noir ? Gaston

Bachelard, philosophe des éléments, nous montre bien le caractére

1) BACHELARD Gaston, La terre et les réveries du repos, Paris, José Corti, 1948,
Rééd. 1992 p. 76.
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troublant et négatif du noir, qui peut ainsi, seulement par son
apparence, influencer notre psychisme. Si des ceuvres en noir
n'étaient plus le produit du hasard mais le fruit d'un artiste qui
cherche a construire son travail autour de cette couleur tout au long
de sa carriére, cela suffirait & motiver notre désir den savoir davantage
sur elle. Qu'est-ce que le noir pour lui ? Pourquoi le noir ? Quelle
est la relation entre cette couleur unique et sa création ?

L'objet de notre étude est la peinture de Pierre Soulages (né a
Rodez en 1919), connu comme maitre de la peinture informelle pour
sa création originale et unique qui est basée sur la permanence de la
couleur noire, Les nombreux entretiens entre l'artiste et les critiques
d'Art nous montrent que Pierre Soulages a souvent été interrogé sur
ce théme du noir, En effet, cest cette particularité qui mérite d'étre
profondément étudiée, Car le noir chez Soulages est a la fois le point
de départ, le point darrivée et le fil conducteur de son parcours
artistique, Clest un théme permanent et entétant dans son travail, a
partir duquel se construit son monde de l'art, et finalement Cest le
noyau méme de son art qui pourrait nous le montrer le plus
intensément et nous livrerait la clé de sa création,

La premiere étape consistera a approcher de la signification que
pourrait avoir le noir, La deuxiéme sera de suivre le parcours du
peintre en étudiant I'évolution de son travail avec et sur la couleur
noire au fil du temps. Troisiémement, on abordera la disposition de
son espace pictural qui est indissociable de la couleur noire. Cela
nous permettra de mieux saisir la vraie valeur de cette couleur qui lui
est si chere. Pour la derniére, ce sera la problématique du temps qui
permet aux ceuvres de Soulages de dépasser la limite de la peinture

représentative,
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2. Multiples facettes du Noir

Avant d'entamer l'analyse sur les ceuvres de Soulages, voyons
briévement la richesse de la signification et de la symbolisation que
contient la couleur noire, afin de mieux saisir la particularité du noir
chez cet artiste, D'abord, nous avons parlé, plus haut, du noir
comme étant une couleur & caractére négatif et néfaste, Dol
viennent ces connotations ? En Occident surtout, les nombreux
ouvrages traditionnels consacrés a la religion, a l'art, ou au symbole
témoignent que le noir terrifie les hommes comme les animaux, parce
qu'il évoque les ténébres de la nuit. Le propos de Talmud en est un
exemple : ‘Adam et Eve voyant avec terreur la nuir couviir Ihorizon
et lhorreur de la mort envahir les cceurs tremblants?)” Cette valeur
négative est due non seulement aux ténebres de la nuit, mais aussi a
sa constitution temporelle3) comme Mircea Eliade I'indique : “Le temps
est noir parce quil est irrationnel, sans pitié®”,

Mais si on regarde l'autre aspect de la couleur noire, d nos yeux
plus riche et plus intéressant, on va assister a une transformation des
valeurs, Car la nuit a non seulement un visage terrifiant mais aussi un
autre visage, annonciateur du jour ol la lumiere jaillit. Le noir (la
couleur de la nuit) peut ainsi obtenir des valeurs ambivalentes, L'état

chaotique de la nuit que I'on évoque souvent pourrait se transformer,

2) Talmud, Avoda Sara, fol. 8a, cité par DURAND Gilbert, Les Structures anthropologiques
de limaginaire, Paris, Dunod, 11°™ édition, 1992, p. 98,

3) Dans le méme texte, Gilbert Durand relie le noir au temps : Les ténébres
nocturnes constituent le premier symbole du temps, et chez presque tous les
primitifs comme chez les Indo-Européens ou les Sémites, on compte le temps par
nuits non par jours, Ibid,, p. 98.

4) ELIADE Mircea, Traité dhistoire des religions, Paris, Payot, 1949, p. 143,
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grice a cette fonction annonciatrice, en promesse de possibilités et
de potentialités, Cela nous renvoie naturellement a la notion de
l'ombre, si chere a Carl Gustav Jung, qui en érige son modele du
phénoméne psychiqued), A ce propos, la citation ci-dessous résume

bien la double fonction de la couleur de nuit :

1l faut cependant retenir que l'obscur est le milieu du germe
et que le noir, comme l'a fortement souligné C.G.Jung, est le
lieu des germinations : cest la couleur des origines, des
commencements, des imprégnations, des occultations, a leur
phase germinative, avant I'explosion lumineuse de la naissance.
(...) au noir, I'Occident, le centre caché et invisible, la mére, la

nuit, le malheur et la mort®,

Associé aux ténébres primordiales, a lindifférencié originel, la
couleur noire devient alors un espace hybride dans lequel les deux
valeurs opposées peuvent exister : labsence ou la somme des
couleurs, leur négation ou leur synthése, Le noir contient ainsi de
riches représentations et symbolisations de par sa valeur ambivalente,
qui crée la confrontation dialectique de deux valeurs différentes : une
valeur négative, néfaste, terrifiante, de la mort, et une valeur positive,
croissante, origine de la vie méme., Dans ce sens-a, il n'est pas

étonnant de voir dans les cultures égyptienne ou africaine qu'on

5) D'apres son modele, l'ombre est une partie antagoniste de la psyché, mise a
'écart de la conscience, parce qu'elle est considérée comme négative, Il n'oublie
pourtant pas de noter que cette partie a double fonction, qui est capable de
pousser 'homme vers le cOté positif. cf. Ldme et la vie, Carl Gustv Jung, coll.
référence, Le livre de poche, Paris, 1995,

6) CHEVALIER Jean/GHEERBRANT Alain, Dictionnaire des symboles, Paris, Robert
Laffont/Jupiter, 1969, Rééd. 1982, p. 295.
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congoit le noir comme origine du symbole de la fécondité : cCest la
couleur de la terre fertile et des nuages gonflés de pluie. Si les eaux
profondes sont noires, c'est aussi parce que cette couleur contient le
facteur capital de la vie latente, parce qu'elle est le grand réservoir de
toutes choses, Cest pourquoi aussi Homére décrit 'Océan en noir
dans son IiadeD.

Si on revient & la couleur noire de Soulages, on se rend compte
que la perspective de Jean-Louis Andral n'est pas treés loin de notre
approche de cette couleur, quand il décele la nature de la couleur
unique de Soulages comme positive ; le noir étant la source des

couleurs comme matrice de la lumiére :

«Limité d’apparence, certes, écrit Jean Cassou, et, eut-on dit,
limitée a ce qui, en peinture, peut sembler la plus extréme
limitation le noir, Mais ici, le noir est non pas négation, mais
qualité., Qualité positive, significative, active,» Ce noir originel
est alors tout a la fois la couleur extréme, & jamais irréductible,
de T'origine de la peinture et celle qui contient toutes les autres
et les génére - n'étitil pas couleur de la fertilité quand
I'Egypte se disait Keme, «la Noire» ?, noir comme abondance,

excés de couleur®,

Cette qualification du noir de Soulages comme matrice des autres

couleurs sera la clé permettant d'aborder son art et sa création et de

7) On peut trouver plusieurs passages dans /iade ol Homere décrit l'océan en noir
! «Agamemnon roi des guerriers leur avait fourni lui méme des vaisseaux garnis
de bons rameurs pour franchir le noir Océan», Homere, iade, trad, par Emile
Pessonneaux, Charpentier, Paris, 1861, p. 48.

8) ANDRAL Jean-Louis, «Voyage au pays du réep, dans Soulages, Noir Lumiére,
Paris, Musée dart moderne de la ville de Paris, 1996, p. 20.
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mieux les comprendre, Suivre les étapes d'évolution de Soulages
autour de cette couleur nous révelera davantage la fonction qu'exerce

cette couleur dans sa vision artistique.,

3. Noir comme la quéte de la lumiére

Selon le souvenir de son enfance, le choix de la couleur noire
parait primordial voire irrationnel pour Soulages, comme “un amour

et sans modération?™:

Le noir, je l'ai toujours aimé, méme dans mes peintures

denfant, [...] 1l est toujours resté la base de ma palettel0),

Et le propos ci-dessous nous donne une signification intéressante de
la couleur noire chez lui. 1l ne s'agit plus de choix d'une couleur parmi
d'autres puisque ce choix n'est plus dissociable de la lumiére depuis le

début, si I'on en croit la fameuse anecdote de son enfance ;

Javais dix ans, peut-étre moins, je ne sais plus, je jouais, je
tragais & l'encre des traits noirs sur des feuilles de papier blanc
[...] ce que je faisais était effectivement un paysage de neige.
Ce que je recherchais dans ce jeu : Cétait I'éclat de la lumiére,
Le blanc du papier s'illuminait comme la neige grice aux traits

B

noirs que j'y peignais, Malgré, ou plutdt par ce noir, le dessin

9) SOULAGES Pierre, «Entretiens avec Plerre Soulages”, dans Soulages, CEYSSON
Bernard, Paris, Flammarion, p. 96.

10) Cité par ECREVE Pierre, «Le Noir er [Outre noir», dans Soulages, Noir Lumiére,
op. dt., p. 31.
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avait pour moi I'éclat dun paysage de neige.. .1V

Ainsi la lumiére est un élément capital du noir chez Soulages. Son
noir ou l'acte de choisir le noir, nous semble venir, non seulement de
sa préférence primordiale, mais aussi du besoin davoir un outil
permettant d'exprimer toutes ses capacités potentielles, le plus
original, unique, en méme temps efficace comme nous l'avons vu sur
le plan symbolique plus haut, Quand Tadashi Wada linterroge en
1985 : «Vous étes devenu de plus en plus noir, n'est-ce pas ?», il
répond : «Oui.., mais... de moins en moins, parce que selon la
lumiére ce nest plus noir du tout!2» Dans cet interview, Soulages
lui-méme confirme que la lumi€re est un €lément essentiel de sa

création en prenant le noir comme un moyen de la chercher,

3.1, La lumiére a travers le contraste

L'observation chronologique sur ses peintures, afin de suivre
I'évolution de la couleur noire dans une perspective globale, rendra
plus claire la relation entre cette couleur et la lumiere, Il n'est pas
tres difficile de distinguer les changements de style car la figure que
le noir forme sur l'espace pictural évolue au fur et a mesure que ses
expériences s'accumulent. Nous pouvons les diviser, grosso modo, en
trois périodes selon les transformations de la lumiere au sein du noir,
La premiére période se situe entre 1947-1953. Ce qui est particulier
dans cette période, cest qu'il cherchait la lumiére grice au contraste

entre une couleur sombre et le reste qui est plus clair, II faudra

11) SOULAGES Pierre, «Entretiens avec Pierre Soulages», dans Soulages, op. cit., p. 96.
12) Cité par «Le Noir et [Outrenoir», dans Soulages, Noir Lumiére, op, cit., p. 28.
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qualifier cette période de ‘clair-obscur’, La lumiére est cherchée a
l'opposé de 1'obscurité,

Les ceuvres ci-dessous nous montrent que les traits noirs occupent
l'espace, tantOt régulierement, tantdt en déconstruisant l'ordre établi
par le trait méme. L'espace qui n'est pas couvert par le trait ou par
la couleur sombre devient une sorte de fenétre a travers laquelle le

rayon de la lumiere éclate.

Figure 1. Peinture, 1948 Figure 2. Peinture, 2 juin 1953
Brou de noix sur toile 195x130cm Huile sur toile 195x130cm

Dans cette période oll, d'aprés son explication, il utilisait ‘le brou
de noix’ au lieu du ‘tube dentifrice’ afin de créer sa propre couleur et
de ne pas utiliser une couleur conventionnelle, ce qui nous attire le
plus, Cest premiérement le fait qu’il a utilisé la couleur noire comme

une provocation :
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Mais & mes débuts jutilisais le noir pour provoquer, par
contraste avec des couleurs claires, une lumiére que jappelais

picturale!3),

Cette provocation correspond exactement d l'un des concepts
principaux de Tart contemporain, qui n'est pas de distraire les
spectateurs mais de les mettre mal & laise devant les ceuvres d'art
pour les faire réfléchir, Ce noir peut aussi se traduire négativement
sur le plan personnel de cet artiste. Car on considere souvent le
choix du noir comme une tentative de nettoyage et donc d'oubli du
terrible passé vécul¥d(I'Occupation par les Nazis) ; en effet, la plupart
des peintres se servent ainsi de la couleur noire comme d'un balai sur
le passé avant de se lancer dans une nouvelle aventure artistique. On
pourrait donc considérer le noir comme le facteur entrainant le vide
qui absorbe tout, qui efface tout ce qui €tait avant. L'expérience de
I'Occupation serait alors paradoxalement une occasion d'avoir une
nouvelle vision de la création. Enfin, la caractéristique majeure qui
peut définir cette premiére période, cest quil a essayé de faire
quelque chose de différent de lart conventionnel, depuis le
commencement, La logique de sa création le pousse a chercher a
voir la réalité autrement : la nouvelle matiere (la couleur insolente, le

brou de noix ou le goudron) avec des matériaux nouveaux (Soulages

13) SOULAGES Pierre, «Entretien public de Pierre Soulages”, dans Une ceuvre de
Pierre Soulages, DESBIOLLES Maryline, Marseille, Edition Muntaner, 1998, p. 44.

14) Nous ne voulons pas voir les ceuvres de cette maniere réductrice, qui tend a les
réduire aux expériences passées. Mais en ce qui concerne linfluence de la
guerre, elle peut se comprendre au fur et @ mesure des possibilités de plus en
plus grandes du noir explorées par Soulages. Et €galement nous pensons que
cette guerre, en évoquant la mort, a pu linciter & réfléchir sur la condition
humaine, vouée a la mort,
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n'a pas cessé de fabriquer ses propres matériaux), Cette logique
parfaite, par conséquent, formera le fondement de la découverte de

la ‘nouvelle réalité’ & venir,

3.2. La lumiére au sein du noir

La deuxiéme période est comprise entre 1954 et 1978. Nous
qualifierons cette période de période daccumulation de diverses
expériences, A partir de 1956, sa quéte de la lumiére ne consiste
plus en un contraste de clair-obscur, Il nous paralt évident qu'il
essaie de la chercher et de la ramener au sein de la couleur noire,
Les tableaux ci-dessous nous montrent bien qu'il cherchait la couleur
- quoique ce soit un probleme de lumiere chez lui - cachée dans le
noir par raclage. Il reste encore la trace de sa recherche de la
lumiére 3 travers le contraste., Pourtant, la lumi€re qui auparavant,
avait été représentée par une couleur claire, commence a s'installer

dans le noir méme. 1l s'explique cette période ainsi :

Ensuite il y a toute une autre période. -[...]- ou je travaillais
avec de la couleur a laquelle je superposais du noir que je
retirais ensuite, de sorte quon voyait réapparaitre la couleur,
qui semblait sourdre de la toile, derriere le noir, ce qui donnait

une qualité particuliére a la couleur!,

Cette période nous apparalt a la fois comme un essai d’'ouverture
la plus large possible de Thorizon du noir et la recherche dune

nouvelle réalité invisible a notre perception, Ce qui retient notre

15) SOULAGES Pierre, «Entretiens avec Pierre Soulages”, dans Soulages, op, dit., p. 45.
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attention, c'est que sa conviction a considérer le noir comme source
de couleur se concrétise, Du point de vue de la synthése de couleur,
le noir est une couleur de mélange des autres couleurs, Mais sur le
plan de la lumiére, le noir n'est pas considéré comme une couleur
puisqu'il représente 1'absence de couleur, Dans son concept, Soulages
renverse les lois de la physique. Il voit le noir comme la synthése de
la couleur et la lumiére. Ainsi il se dirige vers lexploration de
champs larges mais, malgré la diversité de ses travaux, sa quéte de la

lumiére se concrétise de plus en plus,

Figure 3. Peinture, 28 Figure 4, Peinture, 20
décembre 1959 novembre 1956
Huile sur toile 162x114cm Huile sur toile 195x130cm

Lannée 1979 est une année révélatrice et marquante parce que
cest a partir de cette année-ld que les tableaux seront recouverts
entiérement de noir, La quéte qu'il a menée jusqu'a cette date aboutit

enfin & l'appropriation de la lumiére dans la couleur noire,
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Figure 5.
Peinture, 14 avril 1979
Huile sur toile 162x127cm

Ainsi sa quéte de la lumiére aussi prend un nouvel aspect, S'il
sagissait auparavant d'une recherche extérieure, ses tableaux tentent
désormais de s'approprier la lumiére dans le noir, Ce noir qui n'est
plus le méme noir que celui des périodes précédentes, est appelé
‘Outrenocir, Le changement est total, Le noir, qui était jusqu’alors le
moyen de chercher une lumiére, devient la source des couleurs et la
source méme de la lumiere, Soulages explique lui-méme la valeur de
cette nouvelle matiere qui n'est plus le jeu de la lumiere réfléchie par

la couleur posée sur la toile :

Mais la physique de la lumiére qui y est en jeu nest pas
celle que d’habitude, on rencontre dans la peinture, oll chaque
pigment réfléchit seulement la longueur d'onde qui correspond

a sa couleur et qui est une composante de la lumiere blanche,
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Ici, cest la texture de la surface, striée ou lisse, qui change la
lumiere et fait naitre des valeurs différentes, texture qui la rend
par endroit stable et calme ou qui la dynamise. Ou qui crée
des tensions | Dans le tableau se faisant, ce n'est pas la matiére
physique de la surface qui me guide, ni sa couleur, mais la

lumiére qui nalt au cours du travail, par cette matiérel®),

Il a créé une nouvelle surface sur laquelle le jeu de lumiére crée
les diverses couleurs, Ce changement radical est fondamental en ce
quiil change le concept de lespace en peinture, Nous pouvons
percevoir par la citation ci-dessous comment l'outrenoir peut organiser

l'espace différemment :

Quand on voit une peinture ol jai travaillé avec les reflets,
Cest-a-dire avec la lumiére, nous dit Soulages, quest-ce qui se
passe ? On voit de la lumiere qui vient de la surface noire et
qui se dirige vers nous qui regardons le tableau. Par
conséquent, l'espace du tableau n'est pas sur la toile, comme
dans une peinture traditionnelle, il est devant la toile, Et celui
qui regarde est dans lespace de la toile, dans cet espace
particulier, nouveau, de la toile, Cest une maniére de voir

I'espace et de le vivre, différemment!?),

3.3. Outrenoir ou |'espace pictural

A partir de cette découverte de l'outrenoir, il ouvre une nouvelle

perspective a sa création, Ce nouvel espace créé par la lumiere qui

16) 1bid,, p. 148.
17) SOULAGES Pierre «Entretiens de Séte”, dans Soulages, la lumiére et [espace, op.
cat., p. 41.
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change sans cesse par le moindre mouvement du spectateur, est aussi
important que la lumi€re. On peut reconnaitre la totalité de la
peinture de Soulages dans cette évolution paralléle de l'espace et de
la lumiere, Dans le dialogue ci-dessous, provenant de l'entretien avec
Bernard Ceysson, Soulages nous livre un indice significatif pour
comprendre 'ampleur de cet outrenoir. Il ne s'agit plus seulement du
probléme de la lumiére mais de la relation entre l'espace et de la

lumiére :

Jai limpression que vos rapports avec la couleur sont
beaucoup plus complexes quil ny paralt | - Oui, on dit la
couleur... Mais le plus important dans une toile, cest la lumiére
et lespace qui naissent avec elle et donc il ne faut pas la

séparerl8),

Si on considere la création de Soulages selon sa maniére dont il
dispose l'espace sur la toile, on pourrait la distinguer en deux
périodes : avant et aprés la création de "outrenoir', Avant que sa
toile soit entierement couverte par la couleur noire, comme les
tableaux ci-dessous, l'espace est créé par les lignes noires qui le
divisent en méme temps que les dimensions de l'espace, Cette mise
en forme créée par la ligne noire est, nous semble-t-il, une tentative
de construire un nouvel ordre dans lespace pictural, Ensuite, la
disposition de l'espace change au fil du temps grice a I'élargissement
de la ligne noire qui devient elleemé@me un autre espace faisant

contraste tant0t avec la partie claire, tantOt avec la partie en couleur.

18) SOULAGES Pierre «Entretiens avec Soulages”, dans Soulages, op. cit., p. 132.
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Figure 6. Peinture, 1948
Brou de noix sur toile,
195x130cm

Figure 7. Peinture, 25 Figure 8.

septembre 1967 Peinture, 4 janvier 1970
Huile sur toile 202x143cm Huile sur toile 202x143cm
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Ceci donne limpression que lespace se divise entre un espace
intérieur (partie noire) et un espace extérieur (partie claire) illustrant
l'aspect ambivalent de la couleur noire,

Mais dans le tableau ci-dessous qui fait partie de la période de
l'outrencir, il n'y a plus de contraste ni de frontiére entre l'intérieur et
I'extérieur. Le reflet de la lumiére sur la surface crée un nouvel
espace dans lequel se croisent la lumiére reflétée par les
fléchissements créés par le raclage ou par la surface lisse, et la
lumiére venant de l'extérieur selon le changement du temps. Ce
nouvel espace créé par l'outrenoir nous fait ressentir la couleur noire
autrement, La figure du tableau se divise en trois parties, dit ‘triptique’
qui rappelle le paravent chinois laqué. On voit qu'il y a alternance
d'une partie lisse qui refléte directement la lumiére et dune autre
partie formée par raclage et qui par conséquent capte et fléchit la
lumieére de fagon différente dans les deux parties supérieure et
inférieure, De plus, 'épaisseur de la partie centrale est moins
importante que les deux autres parties : couverte en noir également,
elle donne une autre nuance. Les trois formes différentes de la
couleur noire et les trois surfaces divisées donnent d'abord en tant
que telle une ceuvre non-figurative, Mais ce qui est plus important,
c'est que ce tableau avec la lumiére nous offre une expérience
totalement différente, non seulement par rapport a la peinture
figurative, mais aussi par rapport & la peinture contemporaine qui

s'appuie sur 'organisation de l'espace.
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Figure 9. Peinture, 12 janvier 1996
Triptyque, Huile sur toile 220x324cm

34, L'Outrenoir ou la possibilité du temps

La longue citation ci-dessous, tirée dune interview avec Pierre
Encrevé, spécialiste de la peinture de Soulages. Soulages s'exprime

sur le moment le plus important de sa vie artistique :

Un jour de janvier 1979, je peignais et la couleur noire avait
envahi la toile, Cela me paraissait sans issue, sans espoir,
Depuis des heures, je peignais, je déposais une sorte de pate
noire, je la retirais, jen ajoutais encore et je la retirais, J'étais
perdu dans un marécage, j'y pataugeais. Cela sorganisait par
moments et aussitdt m'échappait, Cela a duré des heures, mais
puisque je continuais, je me suis dit quil devait y avoir 1a
quelque chose de particulier qui se produisait dont je n'étais
pas conscient, étant trop habité par ce quétait jusque-la le noir
dans mes peintures précédentes. Cette chose nouvelle allait loin
et moi pour que je continue ainsi jusqu'a I'épuisement. Je suis
allé dormir, Et quand, deux heures plus tard, je suis allé
interroger ce que javais fait, jai vu un autre fonctionnement :

elle ne reposait plus sur des accords ou des contrastes fixes de
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couleurs, de clair et de foncé, de noir et de couleur ou de noir

et blanc, Mais plus que ce sentiment de nouveauté, ce que

)

jéprouvais touchait en moi des régions secretes et essentielles.

En outre, ces peintures répondaient mieux encore a lidée que

)

jai de Tart depuis mes débuts!9,

Cest un moment de révélation pour l'artiste, 1l s'agit d'un moment
de transformation cruciale chez Soulages. A ce moment-1a, ce qu'il a
vécu, Cest la naissance d'un autre noir qui contient la lumiére dans
sa matiere méme, Le noir total, mais qui n'est plus noir a la fois,
Enfin, il a réussi a capter la lumiére sur la toile. Comme on peut
s'apercevoir clairement dans la phrase <«jémis perdu dans un
marécage, jy pataugeais,”, il assiste non seulement a la naissance
d'une nouvelle réalité picturale mais aussi, dans le noir, comme dans
le ventre de la mere, il vit lui-méme a nouveau la sensation du
nouveau-né, En effet, dés le début de sa création, sa quéte de
lumiére, & travers diverses expériences accumulées, converge vers la
création d'un nouveau style, s'appuyant toujours sur le noir, mais un
noir différent : 'Outrenoir.

Cette couleur insolite et originale de Soulages n'a pas qu'une valeur
visuelle et spatiale, Autant que l'outrenoir est une qualité capable de
créer un nouvel espace pictural, il est également une qualité qui peut
garantir la création sur le plan temporel, Si I'on regarde sa fagon de
donner un nom a ses tableaux, il n'est pas difficile de suggérer que
la question du temps, inséparable de l'espace, semble inévitable pour
le peintre. Sa fagon de nommer ses peintures est toujours la méme,

sans une seule exception : « Peinture, 14 avril 1979, 162x130 cm »,

19) Cité par ENCREVE Pierre, «Ze Noir et [Outrenoir>, dans Soulages, op. cit., p. 35.
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Cette maniére de dénomination nous apparalt comme un refus de
prendre en compte la dimension (espace) et le temps a travers les
anecdotes entourant la naissance des tableaux, Qu'attend-il de ce

geste ? Il permet d'expliquer de fagon claire lintention de lartiste :

Le tableau, dit Soulages, se donne d'un coup comme un
ensemble, Le temps est piégé par l'espace de la toile et tous

deux sont 13, immobiles20),

Ainsi, donner seulement la date (achevée dune peinture) et la
dimension de toile (ou spatiale de l'espace artistique) doit se traduire
par ce qu'il essaie, d'abord, de figer le temps dans l'espace pictural,
Cette intention procure le facteur aussi important que de créer un
nouvel espace a travers l'outrenoir, Car, ici, le temps ne s'écoule plus
et il n'y a plus de durée, Cest une maniére denvisager, dune tout
autre fagon, le temps dans l'espace pictural, Le temps se transforme en
immédiateté, en ici et maintenant, Cette notion du temps, dans sa
spontan€ité, des ceuvres de Soulages est associée au caractére de
l'outrenoir, La lumiére créée par celui-ci se métamorphose sans cesse
en fonction du regard changeant sur le plan spatial, et en fonction du
changement de lumiére due a T'heure ou a la saison, sur le plan
temporel, Cela devient la source de l'infini de la création, A propos de
la relation spatio-temporelle dans la création picturale, Soulages nous

livre clairement sa vision concernant la problématique du temps :

Jai tenté danalyser la poétique propre a ma pratique de

cette peinture, la “pictique” devraisje dire, et ses rapports a

20) Cité par CEYSSON Bernard, Soulages, op. cit., p. 37.
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lespace et au temps, la lumiére venant de la toile vers le
regardeur crée un espace devant la toile et le regardeur se trouve
dans cet espace : il y a une instantanéit¢ de la vision pour
chaque point de vue, si on en change il y a dissolution de la
premiére vision, effacement, apparition dune autre : la toile est
présente dans linstant ol elle est vue, elle n'est pas & distance
dans le temps, comme le sont les peintures représentatives et
gestuelles qui renvoient au moment de ce qui est représenté ;
sous une lumiere naturelle, la clarté venant du noir évolue avec

celle marquant dans I'immobilité I'écoulement du temps2D,

Ce que Soulage envisage a travers l'outrenoir, c'est que I'ceuvre
doit étre toujours vue maintenant, au présent, saisie dans l'instant
parmi la multitude de ses aspects, Cest pourquoi ses ceuvres sont
chaque fois identiques et pourtant chaque fois nouvelles, aussi
différentes et semblables quun jour lest dun autre jour, Clest
peut-étre par 1a seulement que I'ceuvre peut étre dite une création au

sens méme ol Paul Valéry l'entendait :

Au contraire, le poéme ne meurt pas davoir vécu : il est fait
expressément pour renaitre de ses cendres et redevenir
indéfiniment ce qu’il vient d'étre, La poésie se reconnalt a cette
propriété qu'elle tend & se faire reproduire dans sa forme : elle

nous excite a la reconstituer identiquement22),

Valéry compare ici le poéme avec le pheenix, qui est l'animal

21) Cité par ENCREVE Pierre, «L'Espace, le Temps, la Lumiere», dans Soulages,
Qeuvres récentes 1994-1999, Montpellier, Pavillon du Musée Fabre, 1999,

22) VALERY Paul, «Poésie et pensée abstraite» (1939), dans Fuvres, T.I., Paris,
Gallimard, 1957, p. 1331.
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légendaire et qui symbolise a la fois l'identité et l'altérité. Il renait de
ses cendres et il est le méme que ce qu'il a été, mais son identité est
toujours en question, Si Valéry le cite plutdt directement, Cest parce
quil y a une émergence incessante d'une réalité autre au sein d'une
réalitt méme, et que lon peut véritablement parler de création,
L'outrenoir, en tant que la source de lumi€re, envisage aussi la

création d'une nouvelle réalité au sein de la réalité méme,

4. Conclusion

La raison pour laquelle on s'intéresse a Pierre Soulages, ce n'est
pas parce qu'il a cherché avec entétement avec une couleur unique
et originale. Ce que l'on doit apprécier le plus chez lui, c'est sa
volonté de dépasser une peinture représentative, comme nous avons
constaté dans ses ceuvres créées par l'outrenoir (Figure 5 ou Figure
9). Son refus de représenter quelque chose qui pré-existe est ferme,
Il veut créer une ceuvre qui dépasse la représentation ou la
reconstitution d'un objet. Son acte de création n'est plus un acte de
mimésis dans le sens platonicien du terme. Sa création consiste a
créer la présence de ce qui nait ici et maintenant, Ses ceuvres ne
sont plus une copie de telle ou telle chose. Mais elles présentent a
chaque instant une couleur ou une forme qui nait devant la surface
picturale.

Depuis 1999, il y a encore une mutation dans sa création, Cette
fois-ci, 'outrenoir est remplacé par un bleu ou blanc sous forme de

laqué. 1l y a aussi une tentative de mélanger le bleu avec le noir,
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Cela ne veut dire pas qu'il bifurque le chemin de sa création, Ce
changement s'inscrit toujours dans le méme contexte : chercher
encore la lumiere,

Avant terminer cette recherche sur le noir chez Pierre Soulages, on
aimerait citer un poeme de Jean Tardieu qui est éloquent pour

exprimer l'essence de la création du maitre de l'art contemporain :

Si nous pouvions €tre en méme temps ici et absent, la ruine
sur la Création n'aurait pas de prise. Nous en serions toujours

a la fraicheur du premier matin23),

23) TARDIEU Jean, «Villo» dans Couleurs et Construction, Caen, LEchoppe, 1985,
p. 10.
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1) o] 7lEe] eelo], mapsol, o] A 4de 747} et Pk

« Angelus Domini nuntiavit Mariae ; et concepit de Spiritu Sancto. Ave Maria,

L'Ange du Seigneur a annoncé & Marie. Et elle a concu du Saint-Esprit. Je vous

salue Marie,

el At vlelobAl oty dHow Jestiuteltt. 2Fo] 7158l vielo}

g 7IskA, »

Exposition universelle de 1867 & Paris, Catalogue général, 1% livraison : Guvres

dart, publié par la commission impériale, Dentu, 1867, p. 36. 194]7] Za}2aofA]

WE710] Ee eelojolA] & Uangelus'sh Tdofshel UAngélus7} £85)
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3) Etienne Moreau-Nélaton, Miller raconté par lui-méme, t, 11, Paris, Laurens, 1921,
p. 122,
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Obligez-moi [*+*] de dire au Monsieur américain, qui est venu
il y a quelques mois, et qui m'a demandé de terminer pour lui
un tableau représentant LAngélus, que mon tableau va étre
terminé un de ces jours et sera, par conséquent, a sa disposition
aussitdt que cela lui conviendra®),

g 2ol M WA HETIEE vYehle 2d9s shy e
getal BE vj5E HE e 2 Aoy, dAlEA 7t o
Sk wjoll Zobd = JltfaL ofopr] F AaFAAL.
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A% Sefdth, TolEE ofRlE Des ghncuses; ol T ek A

Un semeury, r‘*ﬂ—t— Y Bergére avec son troupeau, 53 o] Z+
SHel Wele] S S 128 AR Fo) T S0k
of s} 2w FAS Auske] aeign Te] AESH dF 54

4) Ibid,, p. 81,
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Que voulez-vous ? [-*:] Cest évidemment un chef-d’ ceuvre,
mais devant ces deux paysans dont la priere interrompt un
instant le travail, chacun croit entendre la cloche de I'église
voisine, et cette éternelle sonnerie avait fini par me géner®,

ng wro] WaskAlola ? [ Hels] Aolz, e g7t
Qg Wr sk o F wrE ool A, 24 ol wsle)
Zoep} Bel A 2o, o BARME F2e) A% U 2
s N

5) Tukz, o] duje} Aulol ek AA8F Yle-e e Millers (Robert Herbert, Mille,
catalogue de l'exposition du Grand Palais 17 octobre 1975 - 5 janvier 1976, Paris,
Musées Nationaux, 1975) ] p. 105 FaL,

6) Charles Tardieu, « Le cabinet de M. Jules Van Praet », LArm, 1880, p. 301.
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Quand je vis ce tableau pour la premicre fois, il était a peu
prés terminé, Millet me dit : « Qu'en pensez-vous ? - Mais, lui
répondise, cest LAngélus | - Oui, Cest bien cela ; cest écrit,
on entend la cloche, » Il me regarda un homme satisfait, et il
ajouta : « Ah | je suis content, vous avez compris ; Cest tout ce
que je vous demandais.® »

W7k A5 o] 2-E & 22 719 o SdENE w2
= Yol "B Azo] =AlQ slal B9k Uis ol RS A
7w L, A avle. 284 2ol 2t 2 F
22lE Egota Al et Oe 53 8808 UE vk
Ha= GRS Cof | U WYY FAle] ol e, 1
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7) Charles Frémine, Au pays de J.-F. Millet, Alphonse Lemerre, [1887], p. 13.

8) Alfred Sensier, La Vie et ['ceuvre de J.-F. Millet, Paris, Quantin, 1881, p. 109.

9) dHle] 2 Fole ol FUAHQA 84Eo] & B Qv HoE JE
Théophile Gautier®= "7|&8}= AV Un vanneur, ol i3k v]HoA Fal= F27}
FE2 Bl QoW AR77E dob, g A $244 53lE S vk Qv
Théophile Gautier, « Le Salon de 1848 », La Presse, 2 mai 1848 : « Leffet
poudreux du grain qui s'éparpille en volant ne saurait mieux étre rendu, et I'on
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Millet a voulu que son tableau rappelle les pauvres morts,
Mais la véritable clé pour en comprendre le sens est dans les
différences entre Thomme et la femme qui prie, Lhomme, lui,
ne prie pas : il tourne son chapeau entre ses doigts en
attendant que sa femme ait fini, A Chailly comme dans tous les
villages de France, c'étaient plutOt les femmes et les enfants qui
remplissent 'église le dimanche, tandis que les hommes
restaient a discuter sur la place ou dans les cours de ferme.

Millet lui-méme ne pratiquait pasl®,

éternue a regarder ce tableau, »
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L’Angélus est un tableau que jai fait en pensant comment, en
travaillant autrefois dans les champs, ma grand-mére ne
manquait pas, en entendant sonner la cloche, de nous faire
arréter notre besogne pour dire L'Angélus pour ces pauvres

morts, bien pieusement et le chapeau a la main!?,

10) Robert Herbert, op. cit., p.104.

11) Francis Haskell, « Millet in London and Paris », 7The Burlington Magazine, April
1976, p. 254 : « I remain quite unconvinced by Herbert's interpretation of the
Angelus which claims that ‘the real key to understanding the painting is to see
the differences between the man and the praying woman, The man is not
praying, but instead revolving his hat between his fingers while he waits for his
wife to finish her prayer-- Not only do I not see this difference when looking
at the picture itself, but the Millet whom Herbert, more than anyone else, has
taught me to accept would not have chosen to make a distinction of this kind. »
she] Q24 vk ARl 19764 64 179 B4 FH2 vhEg AR etT s
oW A= FFLE Jacques FoucartollA] Byl {HES] HXA|7} BHFEo] i}, o]
HAA 2= Aprle] siAel digk ale b g Akt

13) Etienne Moreau-Nélaton, Miller raconté par lui-méme, t. 11, Paris, Laurens, 1921,

p. 81 ; 18651 3¥ 16Y AJWlg F]2 Siméon LucedlA] EH HXA|,
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187 IR @] B)F ] e Qg W B Al @
A=} Un homme er une femme interrompant leur travail pour réciter
[Angelus (fin de jour? el= de 222 WHdd & o Zﬂ%"ﬂ’ﬂ
TS e o SARlEEe] dS HE A 21 VRS
st7] St webd Eake Vs SR ke 1% Ziol"/}.
o] TAE gk AePbA] sl = TRl dEd AL
André Guyauxt® Tt 22 S|2% 3|A4E AAlB|= ot

(¢

[-] le premier mot de la priére, désignant l'ange de
I'Annonciation, suggére une scéne dont la composition rappelle
celle de LAngélus, avec, a gauche, le personnage masculin
(I'ange) et, a droite, la vierge!®),

o] 7|9l A "ol el dHE dEle e 71E7EA,
g AHes PATIeH, 9FoR WAl FATCGIAhY LERS

2 FAUE 7R T e 7S Ad71AIRIE

14) Ihid,, p. 122,

15) André Guyaux, € LAngélus, ou la mort du fils (Millet-Dali-Coppée) », Arr er
Littérature, Actes de Congres de la Société francaise de Littérature générale et
comparée, Aix-en-Provence, Université de Provence, 1988, p. 201.
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3.1, 1865 TA|Z]

Mg, 0] Loz vk hFEo7 e A2 1865dolt), wt X
gholl ool AfAprh B Mo v Tk, & vied 225 L
Georges Petit7} 7-0f| dlxpaia} zpale] wbe] Awglo] AAEATE A
o= 1865\ 29 7Y HAZ vt2H|F Barbizonol] = HHlolA dE4
Ql B o] A2ls At

Je ne sais pas si vous avez entendu parler de 'exposition du
cercle de la rue de Choiseul [-**]. Vous y avez deux tableaux :
LHngé/uS et le Laboureur revenant le soir sur ses chevaux.,
Meissonier prétend que vous étes le premier peintre de ce
temps-ci. Gérdme répete que, depuis Géricault et Delacroix,
vous avez seul fait du nouveaul®),

vhe Fale] freld Aol MF Alg]el diste] B4 Bk
A BERFUT A7 Bl F 2, S, T Nl A4l
o] dEINAR EEo} Q_E At o] AdFUH HaY = FAlo]

g #Hare] spietar %‘/ﬁﬂr. Alg-2 Alelzieh S2k=Fok

ol FAlwto] FUsHA *HF—' & 2g ol HEunh

HlZxH el Ernest Meissonier (1815-1891)%= 1861'd HALZ o}7}H|r]
Académie des Beaux-Arts9] 39102 X&2E AHAr @ Wy = A3}
7}93al, A= Jean-Léon Gérdme (1824-1904) 2IA| olzld|n| 3oz
1847 A A NA "ERE- Le Combar de cogs, 22 B34S 3sHA
A7) BAAE D2 st ol#l JFHo] F spiee] HWHE °

16) Etienne Moreau-Nélaton, op, cir., t, II, p. 170 ; 186513 28 7% ZFAJol7} o
Al 2l HA],
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3l Aot} At 28 "wlFEE Y WE e Radeau de la Méduse, 2
A2 Théodore Géricault (1791-1824)1} THIEE o1 x}-5-9] &4l
La Liberté guidant le peuple;S 18 E8}3F0} Eugéne Delacroix
(1798-1803)¢F 22, Y= &2 AAl o|2717hA] ZF EntFols
Eshs 7Sl BlRgE 2 S3bo] obd 4= glvt, webA 2k A
glejola G AASPARE TREE 2 sl 2 wkE Eeldoex]
Aoz Helth o= 3 H 18659 3¥ 128 AMlE ¥|2 Siméon
Lucezh= P& a7t dEoA] Bule & ohE HR|oXM = FEE

On me dit merveilles d'un Angelus que vous venez d'exposer
au cercle de la rue de Choiseul, Je briile denvie de voir
comment vous avez traité ce sujet, qui va si bien a la réverie
virile, & la courageuse tristesse de votre talent!?),

RS A Balo] frekdll Azle] MFel ofA] Ak 4t
F71=el el EFelithe ¥ES Ut 3 Aleelrl= & '
ek SF Q] S8l Ui & ofgels o FAIE Bl

o oA thERA=A Hal dlojA A= of7h "yt

o] Bl Mg, ol thet e TS AR dsivhks Hol
A FEHE wralc), 18653 3Y 4 Tulele] A& 1a Vie parisienney
A= oFE Hadolo] T8l T, 0) EASHE "Helle] HENE - 7l
AL FAElo, HE TAES H8le]. LAngelus par Millet -
Prions, mes fréres, pour les pommes de terre malades™8)8= g3}
A At a8l o]Zlo] B Y] "vhg g ARd Ao fdst
Aolsic,

17) Ibid.
18) « L'Exposition du cercle de la rue de Choiseul », La Vie parisienne, 4 mars 1865,



262 1 2013 Z2AAZS0|&0T K447

L'AXOELUS PAR MILLET

= Prions, mes frres, pour les pummes Jo
tarre malades.

E of=9| SXisl, dao| AE7|=,, 1865 3 4Y 'miz|o| AME,

184095 23] 2o AEL EFale] WAL L} 1865
ol g 25 Hujx] eigitt, 53], ol TS B 5 1S
7R o] ARREL obHES WERAL, Bl ed J1E] o] Théophile
Gautier JA] 1 F2] sl

Stevens, que jai vu, regrette beaucoup que vous n'ayez rien
envoy€ au Salon, « Pourquoi pas son Angélus ? » disait-il ;
Théophile Gautier lui avait assuré que le jury n'attendait qu'une
exposition de vous pour vous donner la Croix. Il voulait méme,
avant votre ratification, envoyer LAngélus, en me disant qu'on
lui avait annoncé quelle étit déjd parvenue aux Beaux-Arts!9),

A7F Bk SElEaes Balo] gl opF A Huj#| edof
A FH oyt kg e off bEZke 7 O EEk g
FUN. HE JEcle AAeIdo] Bl E4E& F719181A
Fale] AAg] shurts Zigte|ar okal EREYY ofv] &
< BAtE Haxlvhs 78S wtvhar AlA dehA, SElE

© A S % Ao, "iF S AE el Buja Ao &)

R R

19) Lucien Lepoittevin, Une chronique de [amitié, Correspondance intégrale du
peintre Jean-Francois Millet, Le Vast, Jacqueline et Lucien Lepoittevin, 2005, t. II,
p. 825 18654 4 6 HelollA B “FAlelle] HA].
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TEjole 1847378 186437k4) Fol AAE Wellel wE AEE
2 w=gsEA FTR0E AFHoE AR Zlelnt. R, 1947)
EYg YESHE BlolA ol Mk Jb) BEE BES S

A = AANNAA el T BE) Bk opel alEAdN R 2

32, 1867 i=uiE3|

1867'A ste] whmubeslola] 24 Mok, & Zhels Wk ofy
2} of=eles XY Hoh FHS Fof tigs A v = 3iednh vt
I~

28|12 28 plojxt o <] B2 E2 4 Théodore
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AEET SFE g A3ie, Hele] 2 e gedy. =ds
3 on] Uz AFES FHOE 1857 T Tolge oIE,S

H|&E3fo]) 1861d2] Tk M= oJQl Une tondeuse de moutonsy, 1863
de] TEF Un bergers, 1864'd9] T2l &Y, & A8k E3
18599 =7lol] Y=o} Q38]2] JAld AFHt o] & 9ekEs Eejde
AE F=8-0] Al WWHIE [a Mort et le blcheron, S AR.SJTh 1 8F
o "AE e AVE Planteurs de pommes de terrey, T¥E2] B4
Yl Un parc & moutons ; clair de luney, "3RS 8 Récolte de
pommes de terre; 1L "REE & ATNSEAITE ]9} o] ol H o
T8 2REE0] FAlHo], Wi A 3lardolgtal S v & AL
2 vl

Ratetsls el skeAel oS Al A7 2AA
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A717F "t 1= ¥A=9] £7F le surintendant des Beaux-Arts©| &}
sl A 7HAAL Qe YeEA=ZT B2} le comte de Nieuwerkerke
ogHE Aol HFox FHEO| A\ uE|d o Wr7HA] &3t
M867\d Zg~ Ve Les Peintres fiancais en 18673904 B9S2 F
gl Théodore Duret SA], H#|o] Dzl ol thall AFashdr Adh
zgx sphs 5 Hao| sl 3kt

Le rang donné ici a Millet eut peut étre ¢tonné, il y a quelque
temps, mais le chemin que son ceuvre a fait derniérement dans
l'estime publique et la maniére dont on a tout-a-coup ouvert les
yeux sur un mérite qu'on s'était comme refusé a voir, feront, je
l'espére, que peu de personnes se trouveront surprises de voir
Millet placé au premier rang des maitres de I'école moderne20),

v} Aolehd o7 Welol7) 3ol A9k ok Helghe
Aolk. el the] viale Haol o) 2Eo] e Bk ot
A olo] Wl £AT, 1712 ARAH ol FAo 27} 1A
w8 = o] oz <lsl, et At drkE F A WA A
| AT Ae Bl sehs ARE] 719 Al = Aoldh

2

7loe] Fo UzkA] Mlr)de] 7] [Indépendance belges = T+
hmubers]e] A2lS AASHA Hatal Qrh. ‘BlEA] W, Blrgerehs
Moz 2 18679 69 12¢ 71Xt Bl F ¥ Théophile Thoré:
ol¢l dulo] AFoll= AataL JAE 19 AFEd gt derlee &

Aol WS olFlm, o)Al ANt thFEE %A A

ohal AR, giauldslE FelA s dEE oA Ha, 9] &
5 A 3 ARERE B3t} vt & vl=s] =24H]9| Jules Barbey

20) Théodore Duret, Les Peintres francais en 1867, Dentu, 1867, p. 38.

21) W. Biirger [Théophile Thoré], « Exposition universelle, Beaux-Arts », LIndépendance
belge, 12 juin 1867 : « Le public oridnaire commence a se familiariser avec ces
ceuvres fortes et sincéres dont 'admiaration des artistes commenga les succes, »
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dAurevilly= ¥3H#c}

Une chose qui m'a fait hier un vif plaisir, cest I'admiration
que vos tableaux ont inspirée a mon ami Barbey d’'Aurevilly, un
esprit rare et une téte puissante, Je lai accompagné a
I'Exposition universelle, et, aprés avoir vu vos ouvrages pour la
premiére fois, il m’a dit des choses trés belles et trés justes qui
vous auraient profondément ému. Je ne veux pas quun pareil
témoignage, tout 2 fait supérieur, quoique purement instinctif,
vous ait été rendu sans vous le faire connaitre22),

oAl A 7 7IwA P g A= vkg, Fhle] 23S0
EXG2 oA Holt vElE 7H Al - ni=H] =20
A 84e Eeldoslths Addnh. Ae IS v
Pkt FA A AS B Fol ae S ol AE

Al R g ol E AL ofF AR wES SlsyTh ol <+

o= 18673 6¥ 3¢ #H|2F Au|~EZ Théophile SilvestreZ} B}=H)|
L2H|olE wi=mulkslel dgjaL 1k vhad ddlelAl & HA| Wgolrh
b s]ola] nk2H] E2H]o7h PY Ee FAIH o= HolglA| ot
ot 1= 21y ARE 18761 49 19 TS fe Constitutionnely A ¢
" J.-F. Millet,2F= 7] 29 71 25 dEsty sl tigh 5.9
£ seldtt eEal k2] Z2nololA] dle] AES M5 AViAA
9 H e AWiEaE o] dfo de AwAF d3s APk &
= Ae2 4o AFES St Ll d FEsth 2
29] Z+=3 &4l l'ancien Inspecteur-Général des Beaux-Arts© 2

232 Fo}, Y= Ingres, 28k B 24| Horace Vernet 5ol &3k A+

a2
G

>

il

22) Alfred Sensier, op, cit, p. 303-304 ; 18673 64¥ 4¥ € 2H AW|2~E= Théophile
Silvestre7} Hel|ollA] iyl HA|.
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BEsAA olEAdAE oln) Aol ¢ Beskdck 1867dolE

2 9}2 Le Figaroy Aol WRkgslol] el s el Se
AL, ok 2 A Bk F3UTY. 1867 59 219 =Hol
AsEse Weje] 29 repse] B4, 99, S w2y w2l
A Tolol] A9l o9l [ Ensorcelées @t AT ZTRH),
D= A= 18679 vte] vk s|ollx 1574 le premier prix'259)-&
Jaich, )] o] el Falel gl AES T9E, o] opugic). bl
o3 BEye Y &7 opul s o3l o] 2L o7 F]
&A= 4, Son tableau le plus admiré, et peut-étre le plus parfait,
est toujours La Bergére 208}l H71gitt, 8|3 Aol o] AL n|kAd
o e Uil WIR shpelslel SR vl ¥R £ B2 P
Mantzi= Tl olelS, o] T19] b 2olEk AEES F shfebn] A
SR, TS &l Fo] 270} Louis Leroyt r%k%ﬂ e
W, EAWE W Anel ol AFoleh Fkark Yele) 9

ﬂ mlru
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23) Lucien Lepoittevin, éd. cit., t. II, p. 164 : « Silvestre est trés monté. Le Figaro
tire & soixante mille exemplaires ; voyez quelle tromptte ! [--1] Il s'extasie sur vos
dessins, sur vos tableaux qu’il a pu voir cependant chez moi depuis longtemps »
;1867 49 20 Aot LAlelAl B AR,

24) Théophile Silvestre, « Les artistes vivants au Champs de Mars et aux
Champs-Elysées, TV, Francois Millet », Le Figaro, 21 mai 1867 : « L'dme du
poéte se recueille ; celle du paysan s'éprouve : cCest I'heure des charmes, des
superstitions et des terreurs, Dans ce tableau, si simplement peint en mode
mineur, pas la moindre chose ne distrait le regard des effets de I'ombre et de la
lumiére ; voila pourquoi l'esprit, frappé par ces deux agents mystérieux, se met
a battre la campagne, Cette jace déserte me rappelle la lande de Lessay que le
fermier Thomas Le Hardouey traverse tout épeuré dans le superbe roman de
d'Aurevilly, »

25) 322 le grand prixe] oo} F HAR w& olr}. 1578 3= LEE v
&le], AF22 =H]Y Charles Daubigny, 2 B2% Jules Breton QA= Z2rlEl
Eugéne Fromentin 50|93, 232 e] Tt 42 way e, AE, Hox=
2~ 7lpd Cabanelo| it}

26) W. Bilrger [Théophile Thoré], art. cit,

27) Paul Mantz, « Les Beaux-Arts & I'Exposition universelle », Gazette des Beaux-Arts,
1* octobre 1867, p. 328.

28) Louis Leroy, « Promenade dun humoriste a I'Exposition universelle », Le
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33. 1 89 7t

1867 1€ 18UXE "Nt Le TempsyAlol| FF2 A Les Goncourt
o] Ml E A28 Manette Salomony©] AAETH 2o SA0EELS
O A QIEA 97 gk, 2 5 ‘F#d Crescent' HS
w2 F49k dyo] Ego|dit. sl AdPde] TukE, o HHE la
palette de LAngelus30& 7FA1l ubes o HHE 7|A7|a
At O]E’/ﬂ T2 A= A ARE 2 FAH 2= Ae, &
Al o2 ZEERT diid e & dEA A eskd Tk, S
gzt o 2 QM= 1 oo7t Slek. QIPTHE A[AeFEA mle ]
HES W3 9= 63%1]«1 Fa17] Joumdlj M= Heol st =

Charivari, 29 aolit 1867 : « 1l y a 1a des merveilles d'impression et de puissance
artistiques, Devant le Parc & moutons, clair de lune, on se sent pris tout entier,
La tranquillité de leffet, la simplicité si forte de l'exécution vous pénétrent et
vous condamnent a I'admiration, »

29) Théodore Pelloquet, « Exposition universelle de 1867 », Le Monde illustré, 20
juillet 1867, p. 44 : « Quel homme dailleurs capable de sentir et d'éprouver des
émotions & la vue d'une ceuvre dart pourrait jeter sur les Glaneuses un coup
deil indifférent ? Quel poéme plein de force et de vie dans sa rustique
grandeur ! Quelle comparaison admirable de lignes et de mouvement ! et quelle
naiveté unie & une science plus évidente | On dirait, en voyant ces humbles
paysannes de Barbizon, occupées avec une apre ardeur a chercher quelques
maigres épis sur le chaume rasé, et sous les ardeurs d'un soleil dao(it, une
scéne des Géorgiques a laquelle le peintre a donné une caractére de réalité tout
moderne, sans lui rien faire perdre de sa grandeur. Rien de plus remarquable
non plus que LAngélus, »

30) Edmond et Jules de Goncourt, Manette Salomon, éd. Michel Crouzet, Paris,
Gallimard, 1996, p. 362.
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Millet, paysan complet, dauprés de Cherbourg. Tout jeune,
revenant de la ville, y ayant vu des images, crayonnait et
dessinait ; tourmentait son pere pour avoir des crayons. Dessina
entre autres une téte de mort et les images de piété du livre de
messe de sa grand-meére, Mené au maitre de dessin de
Cherbourg, qui dit au pére, ayant vu ses dessins : « Clest un
meurtre de laisser aux champs un enfant comme ¢a ! » La ville
lui fait une petite pension, moyennant laquelle il entre a l'atelier
Delaroche3D),

Qe Al2FE 249 AFA]] stk ofF oA A=
oA FJor Folewr HY onAEs ddE 7AE
a ager azrh g Aok dl7]ol 9] oAl v 1A
o] AR = 1 FlM= 53 siF shel 1o Dy wA}
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< HYle 2RSS Hal 9] opA|olA| vt o] Lt
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o] ke 2 <hol B2 WAl Wl s} Qi AR 1 54e
F PEAZ $4, 28 8 oldel FRel, ol £ 4
A R Aol A RS ae A 4B 5% Bl of
© eollo] 5o shbelas ok, w4 Wele] 2ue 19
e st @videl 470l e A5 1
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31) Edmond et Jules de Goncourt, journal, éd. Robert Ricatte, Paris, Robert Laffont,
1996, t. I, p. 80.

32) 1852 79 24 "97] 98 A& Le Journal pour rirey o] YEF2 Nadars o] 3}
Felah 5rel Welle) Berd P27 FASHE PR, Uri2s WeE 3
ol¢} & 7|ITEH FHEE Tl B3 E3oX ol el ASle f‘é”_i
Yeldtl, (Nadar, « Lanterne magique des auteurs, journalistes, peintres,
musiciens, etc., par Nadar », Le Journal pour rire, 24 juillet 1852 ZFaL)
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2Hdst Aok, dye) =1
04*1 EE 7] AR 4d A, 1853 49 210 Eop A
T}33),

1872d0k= A0 TRk, o] ef=e]l A}, F-%]d Durand-Ruel
o] F3} ‘Tt &) ¥3]e] & AA|F] Summer Exhibition of the
Society of French Artists 7} SRox] g}, T2} 2l [a Renaissances
ARz o] AAEel| thal] & 719 HiEshlar, 1872 99 7Y o= A
H2EZ Armand Silvestre= d#e] 3-F0] vil¢- FEsPdM = Sy
olghal zo| FrlstA], Mihg, & Al o= EXivh

Contemplez donc LAngelus, et devant ces deux paysans que
la priere incline au milieu du champ natal ou le soleil les a
briilés tout le long du jour, jugez de quelles qualités d'ame est

fait ce don des grands peintres : le style34) |
JejBE TS WIS, Tela Y e 1gey)

AP g -‘é—L g 7 7=kt AUl 59l o] 7 FhE
SellA, o] E e AleS wE AL J&9 ol e

rO

A BREIAL. F, FEYU |

‘Hr)] n<8te} LEcole de peinture contemporaine’2h= A= 2 ¢
AR o] S bl L A, 2 o3l THE-Fd A
Fol A3 B3VF Galerie Durand-Ruel, Recueil destampes gravées
a leau-fortey®] AMTo 2 AH} o] AspHoll= B " = AHS
wslz F2HE nf=ZEUI= Martinez7} The} 7o) w3tz Alks)
=), o]zle] W Ao WxE "vE o gk wpxe}t AF oo},

AR

33) Remy Villand, « La famille du peintre, notes généalogiques », Jean-Frangois
Millet chez lui--- 4 Gréville-Hague, Manche Tourisme, Coutances, 1993, p. 74.

34) Armand Silvestre, « L'Ecole de peinture contemporaine Il », Za Renaissance, 7
septembre 1872,
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OfZE[U|=o me} el BkE, ), 1872 FH-2Y Zzi2| MA|g| ==

4

.=

2000 T~ =rdr]e] ~gx]-2kAk Cerisy-la-SalleolA] Hdlol] &
3 A st th3rF ey, dEle BHA Luniversalité de Millet
olgh= FAR d¥ o] gk ti3]e] WREEL 2 Fo THE, S
A au-deld de LAngéluseb= FAIS} $H T-x3tamol e Jean-
Francois Millenth= AE0 2 EEC 2R E FBEES HIESt] o
T3k 7P A918E E AEvhee] B dkeel] 2]l o] sk o
3o, HAR ¥kEds0-S thsgste] g delid=el W3] Alexandra
Murphy+= Hd| ol&o] #3F A=-8 HTE Nouvelles approches de l'art

de Milletol2h= FAlR WESAD, T ‘Fre] AlZ odiolw

35) ‘2g]A-gk-2t A £3} AlE] Centre Culturel International de Cerisy-la-Salle’] -
2] A}o]E http://www.ccic-cerisy.asso. fr/millet. html 3L,

36) A= TRA TR o & 7Y B ddle] AES A UgE, 53] dde] T8
gpelzle] thito] BB UHEF Museum of Fine Arts Bostonoll 2745 o] Qi)

37) ezl vys sk U3 G Ll Golz wduskied], Tz akee o
4l Jean-Francois Millet;(Paris, De Monza, 2002)0ll= F=%#] 23kc}.
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Charles Frémine, Au pays de J.-F. Millet, Paris, Alphonse Lemerre,
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(Résumé)

L'Angélus de Millet par le regard de son temps

AHN Sung-Eun

LAngélus apporte a Millet un point d'ancrage dans sa renommée,
ce qui finit par rassembler les gens a travers le monde devant cette
petite toile (55,5 x 66 cm), plus de cent cinquante ans aprés sa
conception, Cependant, la plupart des témoignages de spécialistes en
art affirment que LAngélus est loin d’étre un chef d ceuvre, encore
moins celui de Millet, Pour mieux connaitre le tableau, il faut
remonter le temps jusquen 1857 afin d'en suivre la trace,

LAngélus est un tableau commandé par un Américain qui ne
viendra pourtant pas le chercher. Le titre du tableau représente une
priere catholique et quotidienne qui vénére le mystere de
Incarnation, La préoccupation de Millet est de faire entendre le son
de la choche. Car, la priere est récitée aux trois coups de la cloche
qui retentit le matin, le midi et le soir. En Corée, le titre de ce
tableau n'est pas LAngélus, tout comme en Chine et au Japon, Le
catholicisme n'étant pas la religion principale de ces pays, le titre
avait subi un changement, tout en gardant l'esprit du tableau, ce qui
peut se traduire par « le son de cloche qui tinte tardivement » ; ainsi,
le moment de la priére est bien indiqué.

En 1865, LAngélus de Millet est exposé pour la premiére fois au

public dans une galerie a Paris, Tandis que les critiques restent
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silencieux, la premiére caricature sur le tableau est publiée par un
dessinateur Hadol, Cest a I'Exposition universelle de 1867 a Paris
quil peut rencontrer le grand public, y compris étranger, mais
laccueil n'est pas trés enthousiaste par rapport aux huit autres
tableaux de Millet exposés, entre autres, Des glaneuses et Bergére
avec son troupeau. Ensuite, en 1872, L'/Angélus fait aussi partie d'une
exposition a Londres, ‘Summer Exhibition of the Society of French
Artists’,

Le succeés de LAngélus est bien posthume mais durable, Ce fait
représente sans doute la consécration du talent de l'auteur et aussi la
valeur du tableau, de sorte que son nom retentit dans le monde

entier et LAngélus est devenu comme un spécimen de Millet,

F A o] : FEMillet), THE(UAngélus), V1| (critique d'art), TF
=akek3] (Exposition universelle)

5 1 od:2013. 3. 25
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4) “Art, 1: Les communes de la Vallée d'Aoste sont reconstituées comme avant le
régime tombé.” 1bid.

5) AGE, ‘Wz fFZadojH, dh the~Eo] QojAalg Yl o] A A o tig
A7, Relmzatash=zly Al 673, 2009, p. 385 FE.
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7) “Art, 3: La région valdotaine est administrée par un conseil régional composé de
25 membres (comme notre antique Conseil des commis), élus chaque cing ans
par votation des conseils communaux, Tous ses membres sont rééligibles.” 7bid.
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dans son sein un président, un vice-président et une junte composée de cinq
membres, Un réglement interne fixe les attributions du président, du vice-président
et des membres de la junte.” 7bid.
9) “Art. 5: Le conseil régional constitue I"autorité supréme de la région, excluant
toute intervention de mandataires ou officiers du gouvernement central,” 1bid.
10) “Art, 6: Le conseil régional [...] approuve ses budgets en dehors de tout contrOle
de la part du gouvernement central.” /bid.
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12) “Art, I: Un comité s'est constitué & Aoste pour la formation d'une association
qui prendra le nom de “Union Valddtaine”, laquelle a pour but de promouvoir et
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13) “Art. II: Peuvent faire partie de I"Association tous les Valddtains des deux sexes,
sans distinctin d"idée politique et qui donnent ["assurance d"étre fidéles et
dévoués a la cause ValdOtaine, dans le champ intellectuel, €conomique, agricole
et social,” Ibid,

14) 38} o} 2E} AT Ajte] do] HY| A AL oAlE e AHeR g
TE 3ok atH, Aol3le SAl flo] el ARPA W] FeEtel] B3 Aert
J= Aot} (Art, III: Pour faire partie de 1"Association Valdotaine, les postulants
devront en faire demande écrite au Conseil de direction, lequel délibérera sur
["acceptation d'une maniére définitive et incontrollable).” Ibid.
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32

20
o

sa: olsle] o o g Alelsle] ejgolch 10

oJsle] epge Aol ogt Ael8 o4 WA Hol, A4AF ol
A A D5 7P Fxeleh, T2l (33 o o) G A1)
Al AT A U8 T FAsa S A2 T
She Agat ofg ke YA} ek, 4, T @ Fohe] A%
Y AR hTARA % el B 9 2adel A B
it

A7) 19459 59 Az AATe] AFHUAR A17]e) oo}

15) “Art, IV: L'association est administrée par un Conseil de direction composé de
quinze membres représentant, autant que possibile, les principaux centres de la
Vallée. Le Conseil choisira dans son sein une junte exécutive composée de: Un
Président; Un Vice-Président; Trois Membres, dont un secrétaire trésorier, Il
choisira en outre un college de 3 syndics qui reéglera sans appel toutes les
controverses ou questions qui peuvent surgir entre associés.” Ibid.

16) “Art. V: Le Président de la Junte sera aussi Président du Conseil et de 1"Association,”

17) 8% S A $o18 et Ik BE sjolE Tk ) At 3ol

1 A, Foo] oAk-g thadt} (Art, XIII: Le Président a la signature sociale,
Il préside toutes les assemblées, En cas d'absence ou d'empéchement, le
Vice-Président le remplacera.)” 7bid.

—
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3. OIRAE} F2o| X|9/HLIS Sl 2 XIXIHS| He

ok o] of o xEle] ApXH FAgFFg el A gk =] A gt
AL ddojE F58tual YU ol ~E} FH1o =Hyl Exoz 1945\
o] e Ao} HeH Ztae] Alo] o|F, 1948 X oo} F3l
o] tiEEo] ok 2Etel] 5 AR A 91E FAH R FofsHA| "rhs),

olfg uj4 O}Eﬂfﬂl AP E 1948\ 29 26 9] "ol 2B} ApA|Fo| &
W 2| ¢Hol19L E 10Z 52807 FAE t B AoA= o] ¥
bE A T AR Al B 97, T ARe] BAl 5 AR AT
1gjar tolejo} Aol Agk F AR AR o= Al FAR U
o AmrEr Rigke] W&y} Ao Hefo tia] adstara) st

18) Zanotto André, Histoire de la vallé d'Aoste, Touneuve, 1968, p. 260.
19) oesE} AT B2 ARF BY el AL W WA 2 o}
22w} AT B ASNIY B2
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31, F RO sy 4l V|| 7zt pAHEl Apx[AH

WA, o} 9 B} 2px|Fe] £ ALY F F AR AA|e} At
ok 23S AR o} e} ApX|Fe] A3 AAe} 7 2l o
Shof] #3t olsllE Alarskara}l sk}, HA], WHeke] Mo A4S 71kl 1
Z “Fo] HHet (Constitution de la région)e] 13+ W88 tf-23} 7t}

18 ofo i @ Aslsl WEel Aol )z shte] ®
weln & gl olgelo} Bl AT A ) Y3 A
WAL 711 ATl ok xEl AT JE @ WEe] A
o ol Se el AAFel EALAE ofeirlol

el RHT et ARe] A ofnrt e 13 18] F
A “Constitution de la régionDol|A= Fo] WA AR, JE, Fxof
gt ekt Aol Qo] A mEH A 58S 7HAE UEo=
T ot Fo] WAL ol B ApR|Fo|H, AAl= olgEo}l T
sl EEER] RoHAE Falar Yol ARAES 7H] 2] F o
= AR F RS dstal Sk o] Ao #4x] Agke ogglo}

20) “Art, 1: La Vallée d'Aoste est constituée en Région autonome, dotée de la
personnalité juridique, dans le cadre de l'unité politique de la République
italienne, une et indivisible, sur la base des principes de la Constitution et selon
le présent Statut. Le territoire de la Vallée d'Aoste comprend les circonscriptions
des communes qui en font partie a la date de l'entrée en vigueur de la présente
loi, La Région a pour chef-lieu Aoste.” Ibid,
oL@ 2B} ApH| TN “FE FHsh= H| Jlo] Zipo] YAl (Réoion)"olﬁ}: o]
3 ol Akl SIek ol W o) G, el A Saln), ol2ie ol
2 7o) Wgo] ma2o] BAARAL A (Regon' o] FraAstREe A
2 7H 5 ok shAe Skbo g mege] Ao e 19567 BHHow o
e, 1066 £2420R) Aeslel AYRSIA el 1omooio} BolAAE
Ao|7]ol Axto] {iet. L3]2] F¢ sh9] ©AIQ] "= (Département)"ol] ¥3+ FAA|
A7F 1800 UEHEoll o3 =AE7] migell 2 9%l dekar & 5 ek

21

~
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Ao 2 AR FRe] Fle ok 2EF Aoste”ol] AL QlEH], ol
10 28 e el E48 B8 4 2, 2 ol E 39 4
% 5 ofe2ete] 7]glo] B Fold FAIAol] wiEoleh, elx o
i B 53], 2obel fo] 2 HERT Y oho et A of
Fol opba waha FAAQ Wk olUet AX 0 AAle] Aol s
Bt} sZ “Ax|F2] 713 (Organes de la région) ol X= A5 7|3
4% 9 el B he wa glok

158k ARG 713 o} ~E} AX|F 93], AA|F AE,
Atolet, Fslo] HAA] 42 9 e wet | 3o £AE
EESEA Agne] e, gl Arheirel el wek A3
Wow thest go| AL P

ol

il

ol e} AHF= ZIE AAYT F Uv= Fol3(Conseil de la
Vallée)o} o4 A1} @ Fo} Ao FolR= AT 3] SIg

F AX(Gouvernement régional) 123l T AEe] FESl FAALE T

22) “Art, 15: Les organes de la Région sont: le Conseil de la Vallée, le Gouvernement
régional et le Président de la Région, En harmonie avec la Constitution et les
principes de l'ordre juridique de la République, et dans le respect des dispositions
du présent titre, sont définis par loi régionale, approuvée a la majorité absolue
des conseillers, la forme du Gouvernement régional ; les modalités d‘éledion du
Conseil de la Vallée, du Président de la Région et des assesseurs|...].” o}FQ2~E}
B I e pE R ARt E
Aol 51 AghEer 2,
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EE

418k of @ ~E} Ax|Fo] ZH oA 27| A
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23) “Art, 41: L'institution des bureaux de conciliation dans les communes de la Vallée
d'Aocste est décidée par décret du Président de la Région apres délibération du
Gouvernement Régional.” Ibid.
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=% mRe] Ao] Wad = gltk. o] A9, AXTe W2 W)
o] HRHow AW 5GP Flel o7 olF ook WA 5+ elvk.
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B7h g BASAY Fils thgishs B ohjel, Fue) o
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=

32. F RO A - A3 - odofe} 2HE KpA[H
ol 2} = ARV} WA AHSkS PAslE Hoks dRbEQl ARXTEA|
o] FolHt} ¢ EZHQ] FAlo| MRAClY|, 22 “Fo] 98 (Fonctions

de la région)"& U3} 2

28k Falo] AlEA AAA ] 71EAd 29} 1A

o), =A% ATA =%, T Wed 74 98 a2 @
Wl ek = gne oldel o BF WH ATS YA
t}.25)

24) “Art. 42: La Région peut, aprés consultation des populations intéressées, créer,
par une loi, de nouvelles communes sur son territoire et modifier leur circonscription
et leur dénomination,” 7bid,

25) “Art. 2@ En harmonie avec la Constitution et les principes de l'organisation
juridique de la République, et dans le respect des obligations internationales et
des intéréts nationaux, ainsi que des dispositions fondamentales des réformes
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économiques et sociales de la République, la Région exerce le pouvoir 1égislatif
dans les matiéres suivantes.” 7bid,
26) ek sheje] ARAAREA] A9, Auo} ARUACI, A} Aulzs g0l #
€ 97 2 9 99 B3 49, A as, = Agl 57 5 72 Apls &
2 gt ol v, ok e} ARFONE Z1eAel A ARk 4 2ol
e 5 el A o o1, 4 5 4, A 261 0% e
B9 94 5 el ol ofosel AT} Uik AT} the A9l 71
&g elnlai,

27) “Art, 3: La Région a le pouvoir d'édicter des normes législatives d'intégration et
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Ak (Finances, Domaine et Patrimoine)”ol|4] WAkl Ut}

Se: b Al Al Sgoh B ARk AlDlE 1
Ao G = Y Avel ARE ANF Ao Fw
F VIS W WAE FEES G AT Aoz g
o}

3= Ade] TUEE AREES Alelg Z°L7z§ 2] Arke AR
o] ArtdE sl HAskAL Sl o AT JE= 19459

d'exécution des lois de la République, dans les limites précisées a l'article
précédent, pour les adapter aux conditions régionales, dans les matieres
suivantes,” Ibid.

28) “Art. 5: Les biens domaniaux de I'Etat situés sur le territoire de la Région, a
l'exception de ceux qui concernent la défense de 1'Etat ou des services de
caracteére national, sont transférés au domaine de la Région. Les eaux publiques
destinées a l'irrigation et a l'usage domestique sont également transférées au
domaine de la Région.” Ibid.
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29) “Art, 14: Le territoire de la Vallée d'Aoste est placé au-dela de la ligne de douane
et constitue une zone franche, Les modalités de réalisation de la zone franche
seront établies en accord avec la Région et fixées par une loi de 1'Etat.” /7bid
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30) “Art. 38: En Vallée d'Aoste la langue frangaise et la langue italienne sont sur un
plan d'égalité. Les actes publics peuvent étre rédigés dans I'une ou lautre
langue, a l'exception des actes de l'autorité judiciaire, qui sont rédigés en italien,
Les administrations de I'Etat prennent & leur service dans la Vallée, autant que
possible, des fonctionnaires originaires de la Région ou qui connaissent le
frangais.” 1bid.

31) “Art. 39: Dans les écoles de n'importe quel ordre ou degré qui dépendent de la
Région, un nombre ’heures égal & celui qui est consacré a l'enseignement de
litalien est réservé, chaque semaine, a l'enseignement du francais, Lenseignement
de quelques matiéres peut étre dispensé en francais.” 7bid
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g A7, RmEgashiegs Al 674, 2009, p. 390 3
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33) “Art. 44: Le Président de la Région, sur délégation du Gouvernement de la
République, veille au maintien de l'ordre public, en se conformant aux directives
du Gouvernement envers lequel il est responsable, au moyen des unités de la
police d'Etat et de la police locale. Dans des cas exceptionnels, si la slireté de
'Etat le requiert, le Gouvernement de la République se charge directement du
maintien de l'ordre public, 1l dirige les fonctions administratives déléguées par
I'Etat @ la Région en se conformant aux instructions du Gouvernement de la
République, envers lequel il est responsable, Il intervient aux séances du Conseil
des ministres, lorsque sont débattues des questions qui concernent tout
particulierement la Région.” 7bid.
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34) “Art. 45! Une Commission de coordination, composée d'un représentant du
Ministére de l'Intérieur, qui la préside, d'un représentant du Ministere des
Finances et d'un représentant de la Région, désigné par le Conseil de la Vallée
parmi des personnes étrangeres au Conseil, est instituée au cheflieu de la
Région. La Commission est nommée par arrété du Président du Conseil des
ministres, Les frais relatifs au fonctionnement de la Commission sont répartis
également entre 1'Btat et la Région.” Ibid.
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35) “Art. 46: La Commission de coordination, prévue a l'atticle précédent, exerce le
contrle de légalité sur les actes administratifs de la Région, selon les modalités
et dans les limites fixées par les lois de I'Etat. Dans les cas déterminés par la loi,
la Commission peut, par requéte motivée, promouvoir le réexamen de l'acte par
l'organe compétent de la Région.”

36) “Art. 47: Aux fins des élections de la Chambre des Députés et du Sénat, la Vallée
d'Aoste constitue une circonscription électorale.” Ibid,
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37) “Art. 48: Le Conseil de la Vallée peut étre dissous s'il procéde a des actes
contraires a la Constitution ou au présent Statut, ou a de graves violations de la
loi, ou si, malgré l'invitation du Gouvernement de la République, il ne procéde
pas au remplacement du Gouvernement régional, ou du Président de la Région,
qui auraient commis des actes ou des violations analogues. Il peut €tre dissous
également pour des raisons de sfireté nationale, La dissolution survient par
arrété motivé du Président de la République apres délibération du Conseil des
ministres et avis de la Commission parlementaire des questions régionales.” Ibid,

38) “Art. 50: Toutes modifications du présent Statut sont soumises a la procédure
prévue par la Constitution pour les lois constitutionnelles.” bidl.
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(Résumé)

Statut et Autonomie de la Vallée d'Aoste en
Europe francophone: A propos du cheminement

du statut et la sphere de l'autonomie

JUNG Nam-Mo

La Vallée d'Aoste, la région autonome, est située dans le
nord-ouest de I'ltalie, a la frontiere de la France et de la Suisse, Ou
l'autonomie et le statut de la Vallée d'Aoste tiennent une place
importante au sein de la politique et la société de la Vallée d'Aoste,
On vy utilise les langues italienne et francaise comme langues
officielles, et ce bilinguisme représente la seule vraie raison d'étre de
son statut spécial de région autonome,

Nous nous sommes intéressé sur le plan de l'autonomie et le statut
de la Vallée d'Aoste. Pour répondre & ce sujet, nous avons choisi
d'adopter un plan en deux parties : 1, “La formation de l'autonomie
en Vallée d'Aoste” et 2. “Le la sphére de l'autonomie en Vallée
d'Aoste”,

Dans la premi€re partie nous avons commencé par aborder les
trois points suivants : 1) La formation de la nation et de l'autonomie
en Vallée d'Aoste, région historiquement franco-provencale, Aprés la
résistance contre le gouvernement italien la Vallée d'Aoste a obtenu
un statut spécial de région autonome, Pour savoir plus nous allons

annalyser les deux documments qu'il nous paralt important pour le
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cheminement du statut en Vallée d'Aoste: d'abord, 2) “Projet de Statut
pour la Vallée d'Aoste par Mgr Jean-Joconde Stévenin, mai 1945 et
3) “Les Statuts de I'Union ValdOtaine, 13 septembre 1945,

En ce qui concerne la seconde partie, elle s'articule en trois
chapitres encore: 1) La constitution et la fonction en Région
autonome, 2) L'autonomie politicale, sociale et linguistique de la
Vallée d'Aoste. 3) L'autonomie en rapports entre 1'Etat et la région,
Les articles de “le Statut spécial pour la Vallée d'Aoste” que nous
allons annalyser présentent des informations importantes sue le statut
autonome, un nombre €gal d'heures le francais et litalien dans les
institution scolaire, les rapports entre le gouvernement italien et la
région de la Vallée d'Aoste etc. Ici, Les gouvernants s'expriment en
langue frangaise, les écoles, de la maternelle au lycée, sont bilingues
et tous les employés travaillant dans les administrations publiques
doivent savoir parler francais.

La Vallée d'Aoste est l'une des cinq régions bénéficiant d'un statut
autonome politiquement et administrativement avec le Frioul-Vénétie
Julienne, la Sardaigne, Sicilele, Trentin-Haut-Adige.

La présente recherche a eu ainsi pour objectif d'introduire
l'autonomie afin de mieux révéler l'identité et le statut de la Vallée

d'Aoste en Europe francophone,

F A o] : Zek2o]A(Francophonie), H(Europe), FHI 0]
HA(Burope francophone), o|&&|o}(Italie), o} 2 ~E} &}X]
F(La vallé d'Aoste), ¥ @ ~E(Le val d'Aoste), AFx]A
(Autonomie), EEA]9|(Statut Spécial), AEX]HH(Institution
de I'Autonomie), H#®H(Décret), WS(Education), Za>

o](Langue frangaise), T&2>0] W-S(Enseignement du
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francais), ©|% ¢1o|(Bilinguisme), AA|A(Identité)
E 3 o:2013. 3. 24

AR EY 2013, 5. 6
AAZAL 2013, 5. 13
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